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РОЛИ ПОЭТА В ЛИЦЕЙСКОЙ ЛИРИКЕ А.С.ПУШКИНА

Лицейский период творчества А. С. Пушкина традиционно называют ученическим. Именно в это время молодой поэт пытался осознать, в чем состоит его призвание, выработать свой оригинальный стиль. По словам Ю. М. Лотмана, “пафос пушкинской поэзии этих лет – овладение всем богатством поэтических возможностей, которые накопила русская поэзия… к концу 1810-х. гг.” [Лотман; 331] Однако поиск этот, в конечном счете, поиск собственного творческого поведения.  Пушкин прибегает к своеобразному театру масок, заставляя своего лирического субъекта-поэта играть разные роли, характерные для существующей культурно-поэтической традиции. При этом происходит формирование совершенно нового, присущего только ему образа поэта. Цель данной работы – рассмотреть  роли, которые поэт – лирический субъект Пушкина “примеряет” на себя пытаясь выявить, каким образом начиналось создание им собственного поэтического мифа. Основой для моей работы послужат, прежде всего, тексты произведений А. С. Пушкина, при анализе которых будут выявлены основные роли поэта и рассмотрены связанные с ними мотивы.

Проанализировав лицейские стихотворения Пушкина, можно сделать вывод о том, что существует несколько характерных для поэта ролей. Рассмотрим особенности каждой из них.

1. Поэт-сатирик (“вольтеровский тип”). Многие произведения лицейского периода связаны с непосредственным участием Пушкина в полемике между “Арзамасом” и “Беседой любителей российского слова”. Через свое творчество поэт выражал критическую оценку современной ему литературы, утверждал собственные принципы поэтической деятельности. “Сатирическое перо” Пушкина было направлено, прежде всего, на произведения Шишкова и его последователей. Но помимо этого при помощи сатиры и иронии поэт выражал свое отношение к различным представителям современного общества: военным, духовным лицам, придворным. Призвав Вольтера в качестве музы, Пушкин стремится следовать его творческим принципам, основным из которых считает остроумие. Но, говоря о Вольтере, поэт не желает отождествлять себя с ним. В “Бове” читаем:

О Вольтер! О муж единственный!(…)

Будь теперь моею музою!

Петь я тоже вознамерился,

Но сравняюсь ли с Радищевым? [Пушкин; 43]

Рядом с Вольтером упоминается Радищев, творчество которого имело совершенно иную направленность. Аллюзии, относящиеся к творчеству Радищева, встречаются и в произведениях более поздних периодов. 


Ирония Пушкина направлена не только на окружающих, но и на себя самого, и на свое призвание:

А я – вновь возместился на Парнас.

Исполнившись иройскою отвагой,

Опять беру чернильницу с бумагой

И стану вновь я песни продолжать.

                                     (“Монах”) [Пушкин; 8]
Можно предположить, что самоирония поэта связана с его неуверенностью в правильном выборе призвания. Она помогает лирическому субъекту определенным образом дистанцироваться от своих творений. Он будто поднимается над собой и своим творчеством и со стороны стремится  посмотреть на произведения и осознать, нужно ли ему связывать жизнь с поэзией. 

2. Поэт-бард (Подражания Оссиану). В стихотворении “Кольна” используется традиционная форма подачи песни: поэт обращается к природе, во время исполнения становясь ее частью. Таким образом, создается впечатление, что слушатель стал случайным свидетелем общения барда с высшими силами.

Источник быстрый Каломоны, 

Бегущий к дальным берегам,

Ты зрел, когда, в любви невольна,

Здесь другу Кольна отдалась [Пушкин; 25].


В “Эвлеге” появляется некое лирическое ты, которое может относиться как к природе (см. предыдущее стихотворение), так и к слушателю – читателю. В данном случае читатель должен проявить определенную творческую активность, связанную с работой воображения.

Вдали ты зришь утес уединенный;

Пещеры в нем изрылась глубина;

Темнеет вход, кустами окруженный,

Вблизи шумит и пенится волна.  [Пушкин; 27]
В стихотворении “Осгар” наблюдается полное расхождение фигур лирического субъекта – поэта и барда. Об этом свидетельствует появление фигуры “барда старого”, которому поэт доверяет рассказ о минувших временах. Для творчества барда характерна военная и героическая тематика, он поет о доблестных воинах и правителях.


Бард у Пушкина – “певец веков минувших”, хранитель старинных преданий. Это своеобразная персонификация памяти. Бард появляется на фоне скал, “в туманах полуночи”. Создается хронотоп, характерный для переходного состояния, когда время и пространство меняют свои свойства и становятся проницаемыми. Бард находится на границе реального мира и мира воспоминаний, который существует параллельно. При помощи “вещего” слова он может вызывать образы из мира памяти:

Пришлец главой поник – и, мнилось, на холмах

Восставший ряд теней главы окровавленны

С улыбкой гордою на странника склонял.

                                                    (Осгар, 1814) [Пушкин; 27]
Фигура барда может рассматриваться по-разному: с одной стороны, это поэт, наделенный уникальными способностями и призванный хранить предания былых веков. Но образы героев прошлых лет “оживают” при помощи барда, и тогда он приобретает “надчеловеческие” качества.

3. Поэт-монах. Образ лирического субъекта-монаха возникает в “Послании к сестре”. Поэт говорит о себе как о “чернеце”, находящемся в монастыре, что биографически связано с учебой в мужском Лицее. Для Пушкина его вынужденное “схимничество” было и отсутствием свободы, к которой он всегда стремился. Лирический субъект мечтает избавиться от исполнения этой роли.
Под стол клобук с веригой – 

И прилечу расстригой 

В объятия твои. [Пушкин; 30]
К образу поэта – монаха близка фигура “бедного поэта”. Их сближает использование мотива бедности. 
Стул ветхий, необитый,

И шаткая постель,

Сосуд, водой налитый,

Соломенна свирель… [Пушкин; 30]
В случае с монахом это – вынужденный аскетизм. Бедный поэт соглашается на подобные условия жизни добровольно. Он окружен убогой, простой обстановкой и лишен многих материальных благ, но обладает возможностью при помощи фантазии создавать особый мир, где он богаче всех. “Бедный поэт” – фигура, характерная для сентиментальной литературы. Для Пушкина бедность – это свобода от материальных ценностей, которая открывает поэту доступ к ценностям другого рода – фантазии и творчеству.


При изображении “бедного поэта” возникают пасторальные мотивы: в стихотворении “Блаженство” поэт-пастушок играет на “свирели тихой”. Его творчество направлено “вовнутрь”. Он не ставит перед собой задачу воздействовать на окружающий мир, с помощью своих песен он “уходит” от несчастий и проблем, не пытаясь с ними бороться. В дальнейшем творчестве также возникает мотив бедности. Но поэт занимает активную позицию по отношению к миру, воздействует на действительность при помощи своего творчества.

4. Поэт-эпикуреец. Упоминание философии эпикурейства возникает во многих стихотворениях. В послании “Князю А. М. Горчакову” Пушкин называет себя “поэтом сладострастия”. Он призывает к любви, бурному веселью, страстности. Такой образ поэта-эпикурейца давал возможность не брать на себя серьезных обязательств в области творчества, придавал процессу создания произведений видимость легкости.

Близок к образу эпикурейца поэт-последователь Анакреона. 

Подайте грозд Анакреона,

Он был учителем моим… [Пушкин; 153]

Анакреонтическую поэзию характеризует легкость, жизнерадостность, шутливый, непринужденный тон, позволяющий экспериментировать в области выбора темы и формы ее подачи. Анакреона Пушкин называет “сладострастия мудрец”. Поэту важно сохранить ясность ума и мудрость и во время различных увеселений. В данном случае легкое отношение к жизни позволяет глубже проникнуть в ее суть.


При акцентировании внимания на такой черте лирического субъекта, как любовь к размышлениям возникает образ поэта-философа. Он предстает перед нами в стихотворении “Городок”. Поэта-философа отличают лень, любовь к тишине, уединению, спокойствию. Он предпочитает шуму столицы “тишину святую” городка. Подобный образ жизни позволяет углубиться в себя, заниматься размышлениями и творчеством.


 Лень, которой так любит предаваться лирический герой, получает новое значение. Это свобода от светской суеты и возможность посвятить себя поэзии.

4. Близок к поэту-философу поэт-мечтатель. Он, как и поэт-философ, предпочитает тишину и уединение. Его не влекут слава и война. Его вдохновляет “муза верная”. Поет он исключительно для себя, не стремясь своим творчеством как-либо воздействовать на окружающих:
Прелестна сердцу тишина;

Нейду, нейду за Славой.

                    (“Мечтатель”) [Пушкин; 86]
 Он далек от государственной жизни, но близок к богам, которые подарили ему лиру. Для лирического субъекта весь мир настроен благожелательно, потому что он живет в своих мечтах. Даже смерть предстает как “добрый гений”, зовущий поэта перейти в другое пространство – “жилище теней”. Основное отличие мечтателя от философа в том, что первый живет в “обманном”  мире, созданном его воображением. Второй же находится в гармонии с окружающим миром, поскольку довольствуется тем, что имеет.

5. Поэт-воин. В стихотворении “К Галичу” мы видим ироническое сопоставление образов поэта – эпикурейца и поэта – воина:

И гордый на столе пирог

Друзей стесненными рядами,

Сверкая светлыми ножами,

С тобою храбро осадим

И мигом стены разгромим… [Пушкин; 84]

Параллельно с этим возникает отсылка к поэту-монаху: “пирушка” идет в келье, что противоречит строгим традициям монастырской жизни. В конце стихотворения поэт утверждает, что желает стать корнетом. Соответственно должен поменяться облик его музы: “девственные музы” уступают место “музам важным”. 


Возникающее в стихотворении сочетание нескольких поэтических ролей указывает на то, что ни одна из них не является для Пушкина абсолютно значимой. 


Поэт-воин сам участвует в сражениях, для него важны и творчество, и битвы. В “Воспоминаниях в Царском Селе” возникает образ поэта-скальда. Он близок к воину, но отличается от него тем, что основная его роль – вдохновлять окружающих на битву. Его главное оружие – поэтическое слово:

О скальд России вдохновенный (….),

Греми на арфе золотой!

Да снова стройный глас героям в честь прольется,

И струны гордые посыплют огнь в сердца,

И ратник молодой вскипит и содрогнется

При звуках бранного певца. [Пушкин; 54]

При изображении поэта-скальда возникают ассоциации с поэтом-бардом, но между этими образами наблюдаются определенные отличия. Скальд – участник современных событий, он влияет на действительность, и его творчество связано с будущим. Бард – певец прошедшего, он “оживляет” образы погибших воинов, восстанавливает в памяти минувшие события. Песни барда связывают прошлое с настоящим, но лишены направленности в будущее.

6. Образ поэта-пророка возникает в стихотворении “Лицинию”. 

О Рим, о гордый край разврата, злодеянья!

Придет ужасный день, день мщенья, наказанья.

Предвижу грозного величия конец:

Падет, падет во прах вселенныя вене. [Пушкин; 78].

Пророчество возникает в связи с темой Рима. Образ пророка в данном стихотворении нетрадиционен. Он стремится уйти от общественной деятельности и отдохнуть “в глуши уединенья”, но утверждает:

Я сердцем римлянин; кипит в груди свобода… [Пушкин; 78]

Пророк покидает Рим, не принимая рабства. Свобода для него – возможность бороться с пороками посредством творчества. “Уединенье” позволяет полностью посвятить себя поэзии. Пушкин дистанцируется от образа пророка, связав его с далеким прошлым. В более позднем творчестве этот образ приобретет новые черты.

В некоторых стихотворениях Пушкин рассматривает рядом несколько ролей, которые может выбрать его лирический субъект, и сравнивает их. Мы наблюдаем подобное в стихотворении “Товарищам” (1817). Вначале поэт говорит об обретении долгожданной свободы. Но вместе с этим возникает опасность утратить уединение и тишину.

 Перед поэтом стоит необходимость выбора своего будущего. О роли военного он говорит иронически, поскольку она лишает человека возможности предаваться размышлениям: служить приходится, “под кивер спрятав ум” [Пушкин; 168]. Служба при дворе тоже лишена притягательности, она заставляет покориться,  то есть отдать свою свободу и честь. Лирический субъект заявляет о своем желании сохранить “красный колпак” – символ независимости от светской суеты. Подобный мотив уже возникал в стихотворении “Городок” в связи с ролью поэта – философа. Повторение мотива говорит о том, что образ поэта-ленивца-философа оказался наиболее близким для Пушкина. Поэт заявляет о своей покорности судьбе, что не характерно для его последующих произведений. Судьба ассоциируется с  поэтическим предназначением, которому решает следовать лирический субъект, а потому неотделима от свободы.

Познакомившись с ролями, которые играет лирический субъект Пушкина в произведениях лицейского периода, можно сделать следующие выводы.

 1. Поэт полностью не отождествляет себя ни с одной из ролей. Он стремится испробовать как можно больше различных амплуа, чтобы в итоге выбрать то, что ему наиболее близко. Мотивы, связанные с различными ролями поэта, развиваются и трансформируются.

2. Большее предпочтение Пушкин отдает образу поэта-философа, мечтателя. Подобная роль дает возможность использовать в творчестве все, что было создано предшественниками, не связывая себя окончательно ни с одним из направлений. Также лирический субъект может “подняться” над действительностью, что позволяет ему смотреть на мир более объективно.

3. В лицейских произведениях отсутствует роль поэта-пророка, которая была характерна для дальнейшего творчества Пушкина. В стихотворении “Лицинию” лирический субъект отстраняется от роли пророка, предпочитая ей роль философа. Роль пророка возникает в то время, когда Пушкин окончательно принимает свое поэтическое призвание. 
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