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Введение

При изучении курса "История русской литературы XVIII века" Вам, студенту-первокурснику, придется столкнуться с объективными и субъ​ективными трудностями. В первую очередь, материал, которым Вам пред​стоит овладеть, включает в себя историю развития русской литературы на протяжении целого столетия! Кроме того, неизбежны трудности, возни​кающие в процессе чтения произведений авторов той эпохи, которую от​мечает интенсивный поиск в области литературного языка, литературных направлений, жанров и стилей. Книги писателей XVIII века, в отличие от классической литературы XIX столетия, в основном выступают в роли объекта изучения и не вызывают живого читательского интереса. Их бога​тое идейно-эмоциональное содержание, близкое и нашему современнику, еще не нашло в XVIII веке адекватных себе форм выражения, что может оттолкнуть неподготовленного читателя. Вызывают трудности и сложные теоретические вопросы, скажем, вопрос относительно реформы русского стихосложения, предполагающий прочный фундамент знаний в области стиховедения.

Это можно сказать и о литературных направлениях XVIII века - чаще всего первокурсники не имеют должного представления о барокко, классицизме и сентиментализме, а в небольшом количестве лекционных часов трудно выкроить время для уроков по теории литературы.
И все же, несмотря на все трудности, у Вас, тонкого, одаренного, обладаюшего пытливым умом молодого человека (таким представляется иде​альный студент), литература эпохи XVIII века не может не пробуждать деятельного интереса. Чтобы приобрести в XIX веке мировую извест​ность, ей было необходимо пережить поражающую своей краткостью эпоху "культурного расслоения" (А. Панченко), пройти путь секуляриза​ции и в конечном итоге отказаться от языка православного средневековья.

Методические указания

Работу по изучению курса русской литературы XVIII века следует начинать со знакомства с общей характеристикой общественной жизни то​го или иного этапа истории XVIII века и основными проблемами литера​турного движения. Для систематизации основных фактов исторической, культурной и литературной жизни России этого периода можно восполь​зоваться синхронистической таблицей, предложенной Л.А. Ольшевской и С.Н. Травниковым в учебном пособии "Литература Древней Руси и XVIII века".

Следующий этап предполагает чтение художественных текстов. Иногда лексика, синтаксис и морфологические формы XVIII века могут быть осмыслены только с помощью специальных лингвистических ком​ментариев, что предполагает обращение к словарям разного типа.
Затем следует изучить соответствующие главы учебника, критиче​ской литературы, дополнительных пособий и научных исследований. Список учебной литературы по предмету достаточно разнообразен: он включает не только учебники и хрестоматии, но и многотомные исто​рии русской литературы. Изучение работ русских критиков XVIII - XIX веков поможет Вам в выработке правильных оценок явлений литературы, искусства, культуры; позволит увидеть разную интерпретацию художест​венного текста, его жизнь во времени и проверку временем его идейно-художественной ценности. Предложенная к изучению научно-исследовательская литература включает монографии историко-литературного характера, сборники статей о том или ином писателе или произведении, периодические издания исследований по русской литерату​ре XVIII века (сборники "XVIII век", "Проблемы изучения русской литера​туры XVIII века"), представляющие научную ценность отдельные статьи. К изучению предлагаются также работы историков, лингвистов, филосо​фов.

Изучение специфики литературного движения XVII! века и анализ конкретных художественных текстов потребует отработки теоретических и историко-литературных понятий.

При изучении творчества писателя в целом необходимо уяснить фак​тический материал: основные вехи биографии писателя; его важнейшие произведения, время их создания и появления в печати: принадлежность к определенному идейному течению; позицию автора в литературной и об​щественной борьбе; объединение в группы, школы, участие в журнальной полемике и т.п. Вы должны уметь определить специфику идейного содер​жания и художественной формы произведений изучаемых авторов, уметь охарактеризовать жанровую систему писателя, своеобразие его метода и стиля, принадлежность к литературному направлению. На основе этого складывается понимание общей картины развития литературного процес​са XVIII века.

Практические занятия по курсу истории русской литературы XVIII века являются неотъемлемой частью общего процесса изучения данного предмета. Материал практических занятий не дублирует соответствующие разделы лекционного курса. Его задача провоцировать интерес к иссле​довательской деятельности, активизировать творческий потенциал.

Методическая разработка каждого практического занятия содержит план с перечнем контрольных вопросов и список литературы, включаю​щий произведения художественного, критического, научно-исследовательского характера. Практические занятия достаточно разнооб​разны по жанру. Предполагается обращение к целостному анализу худо​жественного произведения (например, "Оды на взятие Хотина" VI.В. Ло​моносова), уделяется внимание проблеме эволюции творчества (на приме​ре поэзии Г.Р. Державина), проводится сопоставительный анализ произве​дений (повести Н.М. Карамзина "Бедная Лиза" и "Остров Борнгольм"). При выборе последовательности расположения тем принималось во вни​мание становление и развитие литературных направлений в России XVIII века, поскольку одной из главных задач практических занятий является формирование навыков соотнесения конкретных художественных произ​ведений с закономерностями развития литературного процесса в целом.

Произведения, предлагаемые для изучения на практических заняти​ях, представляю! ведущие поэтические, драматические и прозаические жанры русской литературы XVIII века. Среди них сатира, ода, трагедия, комедия, путешествие, сатира, сентиментальная и предромантическая по​вести, "восточная повесть".

Первый этап подготовки к практическому занятию - чтение художе​ственных текстов. Необходимо осмыслить содержание произведения, по​пытаться воссоздать логику художественной мысли автора, соотнести свои впечатления от прочитанного с вопросами плана практического занятия.

Следующий этап предполагает изучение критической и научной ли​тературы. От Вас требуется не только умение правильно составить кон​спект, выделить главное в прочитанной монографии, подготовить план вы​ступления на практическом занятии, но и творчески подойти к решению той или иной научной проблемы, сопоставить точки зрения авторов книг, определить свою позицию в научной полемике. Оформлению собственной позиции способствует коллективное творческое обсуждение темы практи​ческого занятия.
При подготовке к практическим занятиям стоит учесть, что список литературы - это, как правило, минимальный перечень наиболее значительных и важных литературоведческих работ. При возможности нужно использовать и другие исследования, обращаясь к разным источникам. 
Электронный каталог научной библиотеки Воронежского государственного университета. - (http//www.lib.vsu.ru/). 
Социальные и гуманитарные науки. 
Литературоведение: 
Библиографическая база данных. 
1986-2004 гг. / ИНИОН РАН. - М., 2005. - (CD. ROM).
Быт и традиции русского дворянства XVIII века
XVIII  век принято называть эпохой перелома, что  подтверждается, в первую очередь, петровскими преобразованиями, направленными на соз​дание новой системы государственного правления, новой армии, флота и новой культуры. Именно петровские реформы способствовали созданию одной из самых ярких культур, которые только знало человечество. Поро​ждением Петровской эпохи стало и то русское дворянство, каким мы его видим в XVIII - XIX веках. 
Материалом, из которого это сословие соста​вилось, было допетровское дворянство Московской Руси. Оно представля​ло собой "служилый класс", то есть состояло из профессиональных слуг государства, которых за службу "верстали" деревнями и крестьянами. Пе​реставая служить, дворянин был обязан вернуть земли в казну или поста​вить на свое место нового воина. Правда, за особые заслуги земли могли пожаловать в наследственное владение, и "воинник" становился "вотчин​ником'". Патриотизм "вотчинника"-боярина уже не был столь ярко окра​шен личной преданностью государю; он был связан с привязанностью к земле, с памятью о службе, которую нес род, о чести, которой он пользо​вался. Ещё в XVII веке началось стирание различий между поместьем и вотчиной, а указ царя Федора Алексеевича (1682), возвестивший уничто​жение местничества, показал, что господствующей силой в государстве будет дворянство.

Психология служилого сословия была фундаментом самосознания дворянина XVIII века. Именно через службу сознавал он себя частью сословия. Петр I всячески стимулировал это чувство - и личным примером, и рядом законодательных актов. Вершиной их явилась Табель о рангах, отменившая распределение мест по крови. Главной идеей Табели о рангах явилось следующее соображение; люди должны занимать должно​сти по своим способностям и реальному вкладу в государственное дело. Все виды службы соответственно Табели о рангах делились на воинскую, статскую и придворную. Все чины были разделены на 14 классов.

Табель о рангах ставила военную службу в привилегированное положение. Это выражалось, в частности, в том, что все 14 классов в военной службе давали право наследственного дворянства, в статской же службе такое право давалось лишь начиная с VIII класса. Это означало, что самый низший обер-офицерский чин в военной службе уже давал потомственное дворянство, между тем как в статской для этого надо было дослужиться до коллежского асессора или надворного советника.

Из этого положения в дальнейшем проистекало различие между наследственными ("столбовыми") дворянами и дворянами личными. К по​следним относились статские и придворные чины XIV - IX рангов. Впо​следствии личное дворянство давали ордена и академические звания. Лич​ный дворянин пользовался рядом сословных прав дворянства, однако не мог передать этих прав своим детям, не имел права владеть крестьянами, участвовать в дворянских собраниях и занимать дворянские выборные должности. Такая формулировка закона открывала, по мысли Петра I, дос​туп в высшее государственное сословие людям разных общественных групп, отличившимся в службе, и, напротив, закрывала доступ "нахалам и тунеядцам".
Военная служба считалась преимущественно дворянской службой, статская не считалась "благородной". Ее называли "подьяческой", в ней всегда было больше разночинцев. Лишь в александровское и позже, в ни​колаевское, время статский чиновник начинает в определенной мере пре​тендовать на общественное уважение рядом с офицером. Табель о рангах создала военно-бюрократическую машину государственного управления. Власть государства покоилась на двух фигурах - офицере и чиновнике. «Чиновник» происходит от слова "чин'', что в древнерусском языке озна​чало "порядок". Чиновник - человек жалованья, его благосостояние непо​средственно зависит от государства. Запутанность законов и общий дух государственного произвола привели к тому, что русская культура XVIII века практически не создала образов беспристрастного судьи, справедли​вого администратора. Чиновник в общественном сознании ассоциировался с крючкотворством и взяточничеством. Русская бюрократия почти не оставила следа в духовной жизни России: она не создала ни своей культуры, ни даже своей идеологии.

Человек в Росси, если он не принадлежал к податному сословию, не мог не служить. Без службы нельзя было получить чина, а человек без чи​на должен был подписываться: "недоросль такой-то". Если дворянин дей​ствительно никогда не служил, то родня устраивала ему фиктивную служ​бу. Знатный вельможа мог служить фиктивно где-нибудь в придворной службе. Такой человек не был заинтересован в чинах, а даровитый чиновник мог выбиться в люди, получить дворянство. В кругах поместного дворянства, зачастую родовитого, считалось хорошим тоном демонстриро​вать презрение к чину.

Развитие крепостного права изменило само понятие слова "помещик". Это был уже не условный держатель государевой земли, а абсолют​ный и наследственный собственник как земли, так и сидящих на ней кре​стьян. По мере усиления независимости дворянства оно начало тяготиться двумя основными принципами петровской концепции службы: обязатель​ностью ее и возможностью для недворянина становиться дворянином по чину и службе. Оба эти принципа подверглись уже со второй трети XVIII века энергичным атакам. Отделение дворянских привилегий от обязатель​ной личной службы и утверждение, что самый факт принадлежности к со​словию дает право на душе- и землевладение, было оформлено двумя ука​зами: указом Петра III от 20 февраля 1762 года ("Манифест о вольности дворянства") и Екатерины II от 21 апреля 1785 года ("Грамота на права, вольности и преимущества благородного российского дворянства").

По этим документам дарование дворянам сословных прав: освобож​дение от обязательной службы, от телесных наказаний, право "беспрепят​ственно ездить в чужие края" и "вступать в службы союзных держав" - получало и более широкую трактовку. В Грамоте Екатерины II писалось: Подтверждаем на вечные времена в потомственные роды российскому благородному дворянству вольность и свободу"- При этом дворянину га​рантировалась неприкосновенность "чести, жизни и имения".

Так создалась своеобразная социокультурная ситуация: дворянство окончательно закрепилось как господствующее сословие. Более того, именно за счет положения крестьян, которые после указа 13 декабря 1760 года (дававшего помещикам право ссылать крестьян в Сибирь на поселе​ние "с зачетом их в рекруты"') и 17 января 1765 года (расширявшего это право до возможности помещикам по собственному произволу отправлять неугодных крестьян на каторгу) были практически низведены до степени рабов ("крестьянин в законе мертв", - писал Радищев), дворянство в Рос​сии получило вольность и свободу. Культурный парадокс сложившейся в России ситуации состоял в том, что права господствующего сословия фор​мулировались именно в тех терминах, которыми философы Просвещения описывали идеал прав человека.

Мы говорили о том, как развивался и складывался нравственный об​лик человека XVIII столетия, при этом ведя речь о мужчинах. Между тем женщина этой поры не только была включена в поток бурно меняющейся жизни, но начинала играть в ней все большую роль. И женщина очень ме​нялась.

Петровская эпоха вовлекла женщину в мир словесности: ей потребо​валась грамотность. Уже у Фонвизина неграмотная женщина - сатириче​ский образ. Художественная литература, сохраняя и увеличивая свою не​зависимость от прямых поучений государства, завоевывает место духовно​го руководителя общества. К концу XVIII века появляется новое понятие - женская библиотека. Оставаясь по-прежнему миром чувств, миром детской и хозяйства, "женский мир" становится все более духовным. До​машние библиотеки женщин конца XVIII века сформировали облик людей 1812 года и декабристской эпохи.
В XVIII веке реформы Петра I перевернули не только государствен​ную жизнь, но и домашний уклад. Первое последствие реформ для жен​щин - это стремление внешне изменить облик, приблизиться к типу за​падноевропейской женщины. Семья в начале XVIII века подверглась по​верхностной европеизации. Женщина стала считать модным иметь любов​ника, без этого она "отставала" от времени. Кокетство, балы, танцы - вот женские занятия. Семья, хозяйство, дети отходили на задний план; ребе​нок вырастал почти без матери.

Затем произошли важные перемены. К 70-м годам XVIII века в Ев​ропе зарождается романтизм, и модным становится стремиться к природе, к естественности. Это оказало влияние и на семью. Во всей Европе кор​мить детей грудью стало признаком нравственности. С этого же периода стали ценить ребенка, детство. Раньше в ребенке видели маленького взрослого, что было очень заметно по детской одежде: в начале XVI11 века детям шьют маленькие, но по фасону - взрослые одежды. Постепенно в культуру входит представление о том, что ребенок и есть нормальный че​ловек. Появляется детская одежда, детская комната, возникает представле​ние о том, что играть - это хорошо. Так в домашний быт вносятся отноше​ния гуманности, и это - заслуга женщины. Именно женщина создает дет​ский мир, и для этого ей надо много пережить, перечувствовать. И здесь помогает литература - в 70-е - 90-е годы XV11I века женщина становится читательницей. Первым в эпоху Просвещения подготовить круг женского и детского чтения поставил целью Н.И. Новиков. Под его руководством начал свою просветительскую деятельность Н.М. Карамзин. Вместе со своим другом А.П. Петровым он редактировал новиковский журнал "Дет​ское чтение для сердца и разума"'(1785 - 1789}.

Вопрос о месте женщины в обществе неизменно связывался с отно​шением к ее образованию. В петровскую эпоху проблема женского обра​зования возникла в исключительно своеобразной форме; Петр специаль​ным указом предписал неграмотных дворянских девушек, которые не мо​гут подписать хотя бы свою фамилию, не венчать. Необходимость жен​ского образования и характер его стали предметом споров и связались с общим пересмотром типа жизни, типа быта.

Подлинный переворот в педагогических представлениях русского общества XVIII века внесла мысль о необходимости специфики женского образования. Возникла идея просвещения всех дворянских женщин, по​этому необходимо было выработать систему женского обучения. Сразу же встала проблема учебных заведений. Учебные заведения для девушек приняли двоякий характер: появились частные пансионы, но одновременно возникла и государственная система образования. Становление ее связано с именем известного деятеля культуры XVIII века И.И. Бецкого. Бецкой был приближен к правительственным кругам и в целом отражал настроения Екатерины II. И в итоге было создано то учеб​ное заведение, которое потом существовало долго и называлось по поме​щению, где око располагалось, Смольным институтом, а ученицы его - смолянками. Основную массу учениц составляли девушки дворянского происхождения, но при институте существовало "Училище для малолет​них девушек" недворянского происхождения. Обучение длилось девять лет, в течение которых девушки были практически изолированы от дома.

Обучение было поверхностным, исключение составляли лишь языки. В этой области знаний требования действительно были очень серьезными, и воспитанницы достигали больших успехов. Из остальных предметов значение фактически придавалось только танцам и рукоделию. Физика сводилась к забавным фокусам, математика - к самым элементарным зна​ниям. Только литературу преподавали немного лучше, особенно в XIX ве​ке, в пушкинскую эпоху, когда преподавателями в Смольном институте стали А.В. Никитенко, известный литератор и цензор, и П.А. Плетнев, приятель Пушкина, которому поэт посвятил "Евгения Онегина".

Смольный был не единственным учебным заведением, возникали ча​стные пансионы. К концу XVIII века по проверке их оказалось несколько десятков в Петербурге, десять - в Москве и ряд - в провинции. Пансионы были иностранные.

Тип русской образованной женщины, особенно в столицах, стал складываться уже в 30-х годах XVIII века. Напомним хотя бы о вкладе в культуру Екатерины II и ее союзницы княгини Дашковой. Однако в целом женское образование в России XVIII - начала XIX века не имело ни своего Лицея, ни своего Московского или Дерптского университета. Тип высоко​духовной русской женщины сложился под воздействием русской литера​туры и культуры эпохи.
Этот вопрос освещён по книге Ю.М.Лотмана «беседы о русской культуре: Быт и традиции русского дворянства (XVIII-начало XIX века)». – СПб, 1994. – 399 с.
Литература первой трети XVIII века.

Литература "петровского периода"

Литература первых десятилетий XVIII века получила название лите​ратуры "переходного периода". Чтобы уяснить себе ее переходный харак​тер, осветить особенности и своеобразие на фоне древнерусской, необхо​димо освоить следующие темы:

Культурное и социально-бытовое содержание петровских ре​форм; новые методы и формы идейно-эстетического воздействия на общественное сознание

Знаменательным событием, как бы предваряющим начало новой эры в культурном движении России, явилась реформа летоисчисления, которая произвела ошеломляющее впечатление на людей древнерусского склада. Она сопровождалась символическим действом, имеющим прямое отношение к европеизации России: в канун 1 января 1700 года (7208 года от со​творения мира) состоялось острижение бород и переодевание дворянства, а после новогодних торжеств русским женщинам было разрешено открыть лица. В русский обиход Петр ввел аксиому ''столетнего века'', понятие, чуждое для России, и о первом "открытом" им веке в конце его было ска​зано А.Н. Радищевым: "Столетье безумно и мудро".

В сферу действия просветительской программы Петра были включе​ны практически все уровни культурной и социально-бытовой жизни Рос​сии. На первом месте стояла проблема образования. Учебные заведения развиваются в двух направлениях. С одной стороны, не прерывалась связь с традицией прежнего, словесно-грамматического духовного просвещения. В программе Московской духовной академии усиливаются "учения латин​ские", она выпускает не только священников, но и переводчиков, учителей, "справщиков"' при типографиях. С другой стороны, было положено начало новому, светскому, причем технически-специальному образованию в Рос​сии. В 1701 году в Москве была основана Школа математических и навигацких наук. При Петре были основаны школы артиллерийская, инженер​ная, хирургическая и два горных училища.

Славяно-греко-латинская академия и Школа математических и навигацких наук поставляли учителей для сети низших школ, которые были в начале также двух типов. К старому типу относились так называемые "епархиальные школы", по новому типу создавались (указом 1714 года) во всех губерниях чисто светские "цифирные школы", в которых обучались грамоте, арифметике и элементам геометрии не только дворяне, но и "ре​бятки всех чинов" (кроме крепостных). В деле просвещения одна из глав​ных ролей была отведена Академии наук, открытой в 1725 году с целью ведения исследовательской работы и обучения молодых людей.

Развитию культурно-просветительских учреждений в преобразова​ниях эпохи отводилось не менее важное место, чем учебным. При Петре возникает первый в России естетственно-исторический и анатомический музей (кунсткамера). Основывается картинная галерея, для которой поку​паются картины Рембрандт и классиков фламандской школы. Много средств отводится на украшение новой столицы - Петербурга, основанного в 1703 году.

Книги, газеты постепенно становились явлением, привычным в верхнем слое русского общества: печатно-издательское дело в первой чет​верги XVHI века приняло необычайно широкие масштабы и было постав​лено на службу целям государственного преобразования и насаждения по​ной культуры. В 1700 году русские типографии были открыты за границей (а Амстердаме - у Гессена и Копиевского). Одновременно были заведены типографии в Москве и Петербурге. К концу 1702 года относится рожде​ние первого официального правительственного печатного органа - газеты "Ведомости", а к 1708 - составление образца нового, "гражданского шрифта", сменившего церковно-славянскую азбуку и благополучно до​жившего до наших времен. Характер издаваемых книг весьма разнообразен: "Геометрия, славенски землемерие...", "Приклады, како пишутся комплименты разные», "Юности честное зерцало", переводные издания, при подготовке которых переводчикам надлежало пользоваться "'не высокими словесами славенскими, а простым русским языком". Льви​ная доля изданных книг приходилась на различные учебные пособия, на​ставления и трактаты, поскольку художественная литература нового стиля только начинала складываться.

Публицистика и журналистика, стихотворство, драматургия и театр петровского времени

Значительно возрастает роль публицистики в разъяснении смысла го​сударственной политики. Видными публицистами петровской эпохи были И.П. Посошков, В.Н. Татищев. Необходимо обратить внимание на оратор​скую прозу Ф. Прокоповича, С. Яворского, Д. Ростовского.

Заметные изменения происходят и в поэтических жанрах. К концу XVII века в России развивается виршевая письменная поэзия, быстро завоевывающая всеобщее признание: стихотворную форму получают на​ставления, поучения, буквари, в моду входят акростихи, фигурные стихо​творения, состоящие из строк различной длины.

Видным жанром становится панегирическая поэзия. Образцы торже​ственных виршей, предшественниц похвальной оды, даны в творчестве Феофана Прокоповича ("Епиникион").

В начале XVIII века возникает и новый поэтический жанр - любов​ная лирика, что стало возможным только после коренной ломки общест​венного уклада. В лирике прослеживаются два течения - одно опирается на народное творчество, другое связано с западноевропейской любовной поэзией. Между содержанием поэтических произведений, вобравших в се​бя веяния нового времени, и их тяжеловесным силлабическим строем воз​никало несоответствие, не проявляющееся столь, резко больше ни в одном из видов художественной литературы этих десятилетий.

Перед исследователем русского стихотворства начала века неизбеж​но встает проблема барокко, являющаяся одним из спорных литературных вопросов. "В основе стиля барокко лежит стремление соединить несоеди​нимые противоположности, когда метафора связывает явления бесконечно далекие. Главное, чтобы эти сопоставления удивляли своей неожиданно​стью, были "остроумными". Поэтов барокко отличало стремление к всевозможным украшениям стиля, гипер​болизации и метафоризации. Наиболее "барочным" поэтом признается Симеон Полоцкий. В России был создан как бы умеренный вариант барок​ко: 'Лишенное социальных корней, барокко не смогло сложиться в оформ​ленное, а тем более господствующее направление в русской литературе. Все же ''периоду'' барокко была русская литература обязана такими новы​ми явлениями, как силлабическое стихосложение и "'школьная'" драма''.

Культурно и социально значимым событием явилось открытие в 1702 году в Москве первого русского театра, который пред​ставлялся Петру важным средством пропаганды и воспитания его подан​ных. Руководил им немецкий режиссер и актер Иоганн Кунст. составив​ший репертуар из пьес немецкого демократического театра. Его преемник Отто Фюрст не проявил должных способностей, и театр был закрыт в 1706 году. На сцене Петр 1 хотел видеть пьесы с торжественным агитационным содержанием, которые бы поддерживали его военную политику. Подобная пьеса была поставлена в театре Московской Славяно-греко-латинской ака​демии - военные успехи русского оружия достаточно часто служили те​мами панегирических представлений школьных театров, которые сущест​вовали во многих городах России. ''Школьная драма" имела разработан​ную теорию, основанную на поэтике Аристотеля. Были строго регламентированы жанры трагедии, комедии, трагикомедии. Пьесы носили книж​ный и аллегорический характер. Однако среди них были не только обыч​ные религиозные "школьные драмы"', но и триумфальные пьесы, "плачев​ные трагедии", любовно-авантюрные пьесы. Постепенно в театральные представления проникали элементы быта, что было особенно заметно в интермедиях, "междувброшенных действах'', что разыгрывались в антрак​тах спектаклей.

Беллетристика Петровской эпохи

Содержание беллетристических произведений тоже соответствовало характеру времени. Беллетристика Петровской эпохи продолжала линию развития русской повести XVII века, осложненную привлечением элемен​тов психологического и авантюрного романов, популярных на Западе. По единодушному мнению исследователей, наиболее ярко идейные и художе​ственные особенности повестей первых десятилетий XVIII века отразились в "Гистории о российском матросе Василии Кориотском и о прекрасной королевне Ираклии Флоренской земли" и в "Гистория о храбром россий​ском кавалере Александре".

Образ героя первой повести является "знамением времени"'" (Л.И. Тимофеева) и мог появиться в литературе только после петровских ре​форм. Основная идея "Гистории о российском матросе Василии Кориот​ском" - необходимость оценки человека по его личным заслугам, а не по его социальному положению - демонстрирует ее живую связь с историче​ской действительностью начала XVIII века. Наиболее близка эпохе пернач часть повести, вторая часть - с описания бури на море и кораблекрушение до конца повествования - созвучна переводной литературе и русскому на​родно-поэтическому творчеству. Для первой части стилеобразующим фак​тором оказался деловой язык эпохи, для второй - новые литературные формы, связанные с переводными образцами.

"Гистория о храбром российском кавалере Александре и о люби​тельницах ево Тире и Елеоноре" выделяется на фоне других повестей сво​им объемом и сложной композицией. Задача ее автора заключалась не только в изображении передового человека своего времени, стремящегося к познанию наук, но и к раскрытию роли женщины в общественной жизни. В этом вопросе весьма ценны свидетельства современников: "Петр I учредил разные собрания, где женщины, до сего отдаленные от сообще​ния мужчин, вместе с ними на веселиях присутствовали, - писал русский историк М.М. Щербатов. - Страсть любовная, до того почти в грубых нра​вах незнаемая, начала чувствительными сердцами овладевать, и первое ут​верждение сей перемены от действия чувств произошло". Автор 'Гистории" об Александре использовал и литературный, и бытовой мате​риал. Его рассказы о женщинах лишены назидательности: авторское отно​шение раскрывается только посредством логики событий.

Изучая повести петровского времени, важно сопоставить их с рус​скими повестями XVII века (например, с "Повестью о Савве Грудцыне", "Повестью о Фроле Скобееве") и переводной литературой (например, с "Гисторией о гишпанском шляхтиче Долторне", с повестью о Петре Зла​тые Ключи), чтобы увидеть новое в их идейно-художественном облике.

Повести первой трети XVIII века в известной мере явились пред​вестниками художественных достижений русского бытового романа 60-70-х годов XVIII века, например, произведений М.Д.Чулкова.
Тексты

Гистория о российском матросе Василии Кориотском и о прекрасной королевне Ираклии Флоренской земли // Русская литература XVIII века. 1700-1775: хрестоматия / сост. В.А.Западов. – М., 979. – С. 12-22.

Основная литература

Травников С.Н. Писатели петровского времени. Литературно-эстетические взгляды / С.Н.Травников. – М, 1989. – С. 3-16.

Панченко А. Русская культура в канун петровских реформ / А.Панченко // О русской истории и культуре. – СПб., 2000 – С. 13-281.

Дополнительная литература

Демин А.С. Русская литература второй половины XVII-начала XVIII века: Новые художественные представления о мире, природе, человеке / А.С.Демин. – М., 1977. – С. 191-208.

Валицкая А.П. Русская эстетика XVIII века / А.П.Валицкая. –М., 1983. – С. 13-39.
Феофан Прокопович
Самой крупной фигурой среди писателей и публицистов начала века был Феофан Прокопович. Его творчество следует рассмотреть в несколь​ких аспектах.

Прокопович как теоретик языка и литературы

В трактатах '"Поэтика" и "Риторика'' Ф. Прокопович дал представле​ние о родах и видах литературного творчества и сформулировал ряд осно​вополагающих положений своей художественно-эстетической концепции. Прокопович отстаивает идею высокого гражданского искусства, воздающего "хвалы великим людям", рассказывающего "о тайнах природы и о наблюдениях над движением небесных светил", наставляю​щего "и гражданина, и воина, как жить на родине и на чужбине", дающего уроки государственной мудрости самим правителям. Прокопович не ос​тавляет без внимания и вопросы специфики художественного творчества. Его заслугой в области теории искусства является разработка таких эсте​тических категорий, как подражание и вымысел. Художественный образ в представлении Прокоповича- выражение обобщенного, типического через конкретное, индивидуальное. Но при соблюдении всех рекомендаций ав​тора "Поэтики" почти невозможно наделить действующих лиц чертами своеобразной индивидуальности - побеждает явная тенденция к абстраги​рованию.

Прокопович дает жанровую классификацию драматургии, резко про​тивопоставляя комедию и трагедию по стилю и содержанию. Он вводит и "третий смешанный род" - трагикомедию, или "трагедокомедию"', в ко​торой '"остроумное и смешное смешивалось с серьезным и грустным и ни​чтожнейшие действующие лица - с выдающимися''. Этот жанр был от​вергнут в русской драматургии эпохи классицизма. Сам же Прокопович написал свое единственное драматическое произведение именно в этом роде.

Вопрос разработки литературного языка был актуален на протяже​нии всего XV1I1 столетия. Прокопович тоже не остался в стороне от его решения. В ''Поэтике" даны основы учения о трех стилях, более подробно эта проблема освещается в '"Риторике".

Литературно-эстетические взгляды Прокоповича во многом подго​товили и эстетику, и практику будущего классицизма,
Прокопович как публицист

В представлении Прокоповича художественная литература и публи​цистика должны служить общенациональным, государственным интере​сам, способствовать делу поддержки и укрепления петровских начинаний. Как лицо духовное, Прокопович использует, прежде всего, традиционную церковную проповедь. Ее содержанием становятся злободневные общест​венно-политические события, что требует и обмирщения ее языка. В ре​зультате проповедь превращается в новый жанр - "'слово" ("Панегирикос", или "'Слово похвальное о преславной над войсками свейскими победе'' 1709, "'Слово о власти и чести царей" 1718, "Слово о состоявшемся между Империей Российскою и короною шведскою мире 1721 года").
Прокопович является автором "Духовного регламента" (1720), кото​рый был положен в основу церковного устройства. Даже в жанре законо​дательного постановления Прокопович не отказывается от сатирического начала, о чем свидетельствует хотя бы обличительная зарисовка ''князей церковных".

Прокопович как поэт-панегирист и лирик

На общественно-значимые события времени Прокопович откликает​ся не только как публицист, но и как ПОЭТ. Например, Полтавскую побед; он приветствует в "Слове о баталии Полтавской" и в "Епиникионе" - панегирической оде. Корме стихотворений духовного и философского характера у Прокоповича имеется ряд шутливых стихов, написанных язы​ком, приближенным к разговорному, примером может послужить цикл стихотворений к эконому отцу Герасиму.
Трагедокомедия "Владимир"

В основу трагедокомедии "Владимир" Ф. Прокоповичем положен сюжет о принятии князем Владимиром христианства. Эта тема была весь​ма традиционна для религиозной школьной драмы, но Прокопович сооб​щает ей новую окраску: избранный им сюжет носит национально-исторический характер. Борьба Владимира за просвещение и прогресс, ко​торую он вел с противниками нового порядка, изображенными автором в лице невежественных и корыстных жрецов, была созвучна основному со​держанию эпохи Прокоповича - противостоянию старого и нового. В сво​ей пьесе автор перемешал, по его словам, "смешное и забавное с серьез​ным и трогательным и лица незначительные, с знаменитыми". Это вполне соответствовало жанру трагедокомедии, теоретически разработанному в "Поэтике". Написана пьеса традиционными тринадцати сложным и силла​бическими стихами.
Тексты
Прокопович Ф. Епиникион; Плачет пастушок в долгом ненастье; «Не знаю, кто ты, пророче рогатый…»; трагедокомедия «Владимир»; О поэтическом искусстве / Ф.Прокопович // Русская литература XVIII века. 1700-1775: хрестоматия / сост. В.А.Западов. – М., 1979. – С. 48-51.
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Литература второй трети XVIII века. 
Русский классицизм

Во второй трети XVIII века развитие русской литературы характери​зуется формированием и расцветом классицизма, литературного направления эпохи абсолютизма. Как и европейский, зародившийся во Франции в конце XVI века, русский классицизм утверждался в эпоху ста​новления национальной государственности и выражал мировоззрение, психологию и вкусы просвещенного русского дворянства, создававшего свою культуру как культуру всего государства, всей нации. Не случайно, что выдающиеся деятели русской литературы 30 - 50-х годов XVIII века, в произведениях которых определился классицизм, вшили из разных соци​альных групп: Тредиаковский - из духовенства, Ломоносов - из крестьян​ства. Сумароков - из дворянства. В формировании русского классицизма решалась задача, возникшая в итоге литературного развития предшест​вующей эпохи: создание национальной художественной литературы в но​вых, общеевропейских формах средствами более упорядоченного языка.

Литературная теория русского классицизма представляла собой оп​ределенную систему взглядов на искусство поэзии. Поэтические принципы классицизма были программно сформулированы в "Риторике" Ломоносо​ва, его трудах '"Предисловие о пользе книг церковных в российском язы​ке", "О нынешнем состоянии словесных наук в России"; из работ Тредиаковского большое значение имеют предисловия к "Аргениде" и "Тилемахиде» а также статьи "Мнение о начале поэзии и стихов вообще". "Письмо к приятелю о нынешней пользе гражданству от поэзии": " Письмо, в кото​ром содержится размышление о стихотворстве"; теоретическая мысль Су​марокова выявляется в статьях "О неестественности'", "К несмысленным рифмотворцам", "Письмо о чтении романов", "О стихотворстве камчада​лов", "Критика на оду", "'Слово на открытие Академии художеств", осо​бенно же в его эпистолах о русском языке и стихотворстве. Интересна анонимно напечатанная в журнале "Ежемесячные сочинения" статья "О качествах стихотворца рассуждение".

Определяющими факторами литературной доктрины классицизма был принцип общественного назначения поэзии и "подражание природе" с помощью вымысла. Остановимся на характеристике первого.

Моралистический характер общественного миросозерцания класси​цистов порождал стремление определить значение поэтического творчест​ва с позиций гражданских идеалов. В иерархии ценностей искусства пер​венствующую роль играла познавательно-нравственная, в свете чего целью искусства признавалось воздействие на разум человека для исправления пороков и привития добродетели. Высокая гуманистическая миссия искус​ства - совершенствование людей, их гражданское и политическое воспи​тание. Подобные взгляды на роль и значение поэзии в общественной жиз​ни сложились у писателей-классицистов пол влиянием философии рацио​нализма с ее культом разума ("рацио" - разум"). Особенно сильным было влияние философии Рене Декарта, отводившего разуму решающую роль не только в познании природы, но и в нравственной, социальной жизни обще​ства. Повеление человека заслуживает уважения лишь тогда, когда оно 'разумно', то есть отвечает высшим нравственным нормам. Влияние ра​ционализма ощущалось   и  на  работах   английского философа-эмпирика

Фрэнсиса   Бэкона   и   французского    философа-эмпирика Пьера Гассенди. Философы стремились научить человека управлять собой, сде​лать его поведение разумным во всех сферах жизни. В качестве идеала ли​тературой классицизма был выдвинут человек общественного склада, вы​сокого интеллекта, мыслящий, волевой, с развитым чувством долга, руко​водствующийся в своих поступках принципом ''общей пользы".

Русский классицизм развивался позднее французского и немецкого, естественно, что он использовал достижения европейской мысли. Катего​рии добра и зла русскими писателями соотносились с наличием или отсут​ствием разумного начала в человеке. Истинно благородным мог быть только тот, кто действовал не под влиянием "страстей", а руководствовал​ся в своем поведении разумом.

Вместе с тем русский классицизм испытал воздействие просвети​тельской мысли XVI11 века. Учение английскою философа Локка о роли воспитания в нравственном совершенствовании человека оказало сильное влияние на духовную жизнь эпохи и было принято русской литературой классицизма. Однако русскому классицизму осталась чужда социальная основа философской системы Локка, обосновывавшей принцип конститу​ционно-парламентской монархии. Русский классицизм не принял этой идеи и остался на позициях признания абсолютной монархии как лучшей формы государственного правления.

Обратимся к рассмотрению второго основного принципа литератур​ной доктрины классицизма - "подражания природе"' с помощью вымысла. В его основе лежит мысль об однородности методов искусства и способности природы к самовоссозданию. Перед поэтом стоит задача выделить в природе общее, идеальное и вероятное Закономерное в природе составля​ет совершенное в искусстве. ''Подражание" - это не только воспроизведе​ние данного природой, но и ее обогащение. "Подражание природе" - это активный процесс, материал природы дан обобщенно, избирательно, по​этом воссоздаются не подробности чувственных данных, а то, что обобще​но мыслью. "Подражание природе" подразумевает использование вымыс​ла, который в системе классицизма получает смысл истины, являясь осо​бым средством познания. Поэтический вымысел придает возможному и необходимому реальность свершившегося факта, он возвышает единичные факты действительности до их возможного и вероятного проявления, рас​крывая потенции природы, раскрывая то, что в природе открыто разуму, а не чувствам.

Осуществление своих эстетических идеалов классицисты находили в памятниках античного искусства - классических образцах прекрасного. "Поэтика" Аристотеля и "Послание к Пизонам" Горация послужили на За​паде основой для построения эстетической и литературной теории класси​цизма, предлагающей писателям свод правил, призванных помочь в освое​нии методов познания законов поэзии. Сама поэзия осознавалась как осо​бый вид "словесной науки", что приравнивало художественную литерату​ру к научному познанию. Произвольная игра воображения исключалась: в классицизме отсутствует понятие свободно творящей фантазии, - независимой от 'разума'' и природы. Особенно ярко рационалистический характер классицизма проявился в дидактической поэме теоретика класси​цизма, французского писателя Буало - "Поэтическое искусство" (1674).

Литературно-эстетическую теорию классицизма отличала четко раз​работанная система литературных родов и видов. Основной ее чертой была иерархия жанров, причем каждый жанр был замкнут в себе и отграничен от остальных. Подобная система явилась следствием метафизического способа мышления: явления природы, как и явления общественной жизни, изображались писателями классицизма вне их связи друг с другом, вне их развития и движения. Умопостигаемая действительность расчленялась на смешное и печальное, возвышенное и низменное, добродетельное и пороч​ное. Определенный круг явлений действительности был закреплен за кон​кретным жанром. Возвышенное становилось предметом трагедии, ее ге​роями могли быть цари и аристократы. Смешное отражалось в комедии, круг персонажей которой составляли представители низших сословии. Об​ращение к тому или иному жанру само по себе уже определяло тему, со​держание, образные и интонационно-стилевые особенности произведений.

Связь конкретного жанра с той или иной действительностью, "воз​вышенной" или "низменной"', диктовала объединение жанров в группы: "'высокие", "'средние'" и "низкие". Ведущими жанрами стали "высокие'' (ода, - эпопея, трагедия) и "низкие" (комедия, сатира, басня). Элегия, посла​ние и песня, составляющие "средние"' жанры, не заняли в литературе клас​сицизма ведущего положения, поскольку были обращены к изображению внутреннего мира отдельного человека. Любовно-авантюрный роман был отвергнут русскими писателями, поскольку не отвечал принципу правдо​подобия: односторонняя установка изображать бытовое и занимательное препятствовала последовательному проведению моралистической тенден​ции. Исключение составил лишь французский политический роман XVII века("Apгенида" Барклая и "Похождения Телемака» Фенелона).
Понимание художественного характера в классицизме сложилось под влиянием античности. Метафизическому восприятию явлений жизни отвечало представление о характере человека как одном нравственном свойстве - положительном или отрицательном. В результате характеры были либо полностью порочными, либо полностью благородными. Однако это не приводило к их однообразию. Характер был воплощением одного свойства, но свойства были различны, поэтому были различны и характе​ры: Димитрий Самозванец у Сумарокова, Вадим у Княжнина. Скотинин. Простакова, Митрофан у Фонвизина - все эти характеры созданы в преде​лах понятий "благородный" - "неблагородный".

Главной стилистической задачей, стоящей перед русскими класси​цистами, была выработка нормы поэтической речи на основе ее живого употребления. "Разум" и идеал общенационального словоупотребления выступали в качестве критерия ''правильности" литературного языка. Ре​чевая норма создавалась силами ведущих поэтов, которые "предшествовали грамматике". Она находила свое прямое продолжение в норме стиля, ведущим принципом которого являлась ясность как необходимое условие раскрытия сущности предмета.

Первые воздействия классицизма в России могут быть прослежены еще в XVII веке, в поэзии, создававшейся при дворе царя Алексея Михай​ловича, в творчестве ученого монаха-стихотворца Симеона Полоцкого, но​сителя придворного литературного стиля. На смену школьному класси​цизму пришел новый, почерпнутый уже непосредственно в западных ис​точниках А.Д. Кантемиром и В.К. Тредиаковским. Литературная деятель​ность А.Д. Кантемира. В.К. Тредиаковского, MB. Ломоносова, А.П. Сума​рокова в 30 - 50-е годы XVII столетия обозначила границы первого пе​риода в развитии русского классицизма.

Второй период в развитии классицизма в России был представлен именами Д.И. Фонвизина, Г.Р. Державина, Я.Б. Княжнина, В.В. Капниста. И.И Хемницера. В последней трети XVIII века стройность стилевой сис​темы русского классицизма нарушается. В творчестве учеников и преем​ников Сумарокова начинается разложение этого направления.

Классицизм продолжает жить и в первые десятилетия XIX века, но ни в идейном, ни в художественном отношении он не вносит ничего ново​го в литературу.
Идеологическая и художественная общность русского и европейско​го классицизма не исключала национального своеобразия русской литературы XVIII века. В елизаветинскую и екатерининскую эпохи русская по​эзия обратилась к чужим литературам, чтобы на восприятии чужого мате​риала научиться строить свое, отличное от воспринятого.

Самобытность русского классицизма определяется связью его про​изведений с традициями устного народного творчества и древнерусской литературы. Летописный материал послужил основой для большинства русских трагедий; для отечественного классицизма периода его расцвета характерно использование событий прошлого, относящихся к русской ис​тории, преломленных через призму народного восприятия.

Влияние народной сатиры сказалось на таких жанрах русской лите​ратуры XVIII века, как стихотворная сатира, комедия, басня. Образы отри​цательных персонажей определялись не только поэтикой классицизма, но и народной традицией, заострявшей внимание на социальной стороне яв​ления.

Самобытность русского классицизма сказалась и в преобразованиях литературного языка и стиха. Тредиаковский обосновал реформу русского стихосложения, ссылаясь на народную песню; осуществленная Ломоносо​вым реформа русского языка основывалась на сближении литературного языка с разговорной речью.

В творчестве писателей последней трети XVIII века - особенно Державина, Фонвизина и Крылова - разговорная русская речь. Становится основным материалом литератур.
Русский классицизм своеобразен и тем, что многие из лучших его произведений тесно связаны с отечественной историей и современной действительностью, наполнены злободневным содержанием. В русском классицизме особенно громко заявляют о себе воспитательные и просветительские тенденции, ведущие к усилению общественно-сатирической струи.

Литературно-эстетическая система русского классицизма, как цело​стная, замкнутая система, требующая полноты соответствия целей и средств, оказалась устойчивой по отношению к теориям других направле​ний, имея самостоятельное значение и за пределами классицизма. Она ста​ла исходным пунктом литературных теорий нового времени, а в дальней​шем - научной теории литературы, и даже как объект критики со стороны романтизма была активным фактором литературного движения начала XIX века. В общеэстетическом плане ведущие принципы классицизма непо​средственно предшествовали теории реализма.
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Становление традиции стихотворной сатиры.
А.Д. Кантемир
Именем А.Д. Кантемира принято открывать новый период в разви​тии русской литературы. Его произведениями были стихотворные сатиры, а самого Кантемира называют родоначальником сатирического направле​ния в России. Необходимо обратить внимание на тот факт, что становле​ние новой, светской по пафосу и европейской по форме литературы в Рос​сии начинается именно с обличительного искусства сатиры: "Если взять в соображение хаотическое состояние, в котором находилось тогда русское общество, эту борьбу умирающей старины с возникающим новым, то нельзя не признать в поэзии Кантемира явления жизненного и органиче​ского, и ничего нет естественнее, как явление сатирика в таком обществе".
Жанр стихотворной сатиры и его формы; назначение сатиры и ее влияние на формирование общественного мнения эпохи

Сатира в России XVIII века осознается как искусство назидательно-морализирующее. Принципиальные взгляды на проблему задач и функции сатиры высказаны Кантемиром в IV сатире '"К музе своей. Об опасности сатирических сочинений". С точки зрения поэта, только сатира способст​вует исправлению нравов людей. Взгляды Кантемира на сатиру сформиро​вались под воздействием Буало, теоретика французского классицизма. Но практическое перенесение идей Буало на русскую почву следует связывать с именем А.П. Сумарокова. В его "Епистоле II. О стихотворстве" было да​но четкое определение жанра стихотворной сатиры, изложение ее целей и специфики предмета. Еще в самом начале века, в 1705 году, Ф. Прокопович в трактате "De arte poetica" ("О поэтическом искусстве") сформулиро​вал рекомендации не касаться в сатирах личности. Этому правилу следует и Кантемир. Но уже для Сумарокова вопросы критики недостатков нико​гда не были отвлеченным делом. Он превращает сатиру в орудие литера​турной борьбы - высмеивает литературных противников, пародируя про​изведения Ломоносова, В. Петрова, Тредиаковского. Тредиаковскому са​тирические нападки Сумарокова представлялись незаконным использова​нием сатирических приемов в целях оскорбления его чести. В полемиче​ских протестах Тредиаковского против подмены сатиры "пасквилем" ("Письмо к приятелю" (1750)) закладывались предпосылки будущих спо​ров о границах и возможностях сатиры (этот вопрос будет бурно обсуж​даться на страницах периодических изданий 1769 года).

Русской литературе XVIII века были характерны традиционные для системы классицизма жанры стихотворной сатиры - восходящие к антич​ным образам стихотворное сатирическое послание, поэтическая басня, бурлеск. Для русского читателя знакомство с классицизмом началось с жанра стихотворного сатирического послания, который рассматривался как своеобразный синоним сатиры вообще. Сатира свободно использовала композиционные формы эпоса, лирики, драмы, подчиняя их своей цели - выражению отрицательной оценки изображаемого. 
А.Д. Кантемир - сатирик

Всего Кантемиром написано восемь стихотворных сатир. Образцом для себя он выбирает сочинения Буало и римских сатириков Горация и Ювенала. Кантемир не только ориентируется на достижения новейшей ев​ропейской светской культуры, но и во многом продолжает тенденции, ха​рактерные для русской литературы XVII века - все его сатиры написаны силлабическим стихом.

Особенности композиции сатир

Вслед за Буало Кантемир строит свои сатиры в виде посланий. Ино​гда сатира принимает форму диалога - два персонажа, один из которых яв​ляется выразителем авторской точки зрения, обмениваются репликами (Сатира II. "На зависть и гордость дворян злонравных. Филарет и Евге​ний"). Сатира обычно открывалась авторским вступлением и завершалась его же заключением. Кантемир крайне редко обращается к конкретному адресату - его заменяют атрибуты поэтического вдохновения или челове​ческого сознания. Композиционным центром сатирического послания яв​ляется изобличение порока в саркастических и иронических описаниях об​лика его носителей, в связи с чем на первое место выступает нравоописа​тельный элемент.

Обличая недостатки других, автор всегда вольно или невольно рас​крывает свой внутренний мир. Здесь уместна постановка вопроса об образе автора в сатирах, об оценке Кантемиром своего места в обществе и значе​нии своего искусства. В его решении поможет сатира IV "Об опасности са​тирических сочинений", которая не носит обличительного характера и представляет внутренний монолог автора.

В сатирах воплощается идеологическая программа их автора. Сати​ры демонстрируют антиклерикализм позиции Кантемира, его просвети​тельский подход к решению вопроса о правах и обязанностях дворянина; показывают сатирика как поборника интересов науки и просвещения; рас​крывают его взгляды на проблему воспитания и его представления о нрав​ственном долге дворянина.

Стилистические приемы и язык сатир Кантемира

Для сатир Кантемира характерны широкое проникновение народной просторечной фразеологии, насыщенность фольклорными элементами; ис​пользование пословиц и поговорок; гипербола и ирония как средства ко​мической обрисовки персонажей.

Кантемир - классик русской силлабики. Нужно ясно представлять основные особенности его стиха и знать о полемическом "Письме Харитона Макентина" по отношению к предложенной Тредиаковским реформе стихосложения, которое предлагало весьма интересный путь совершенст​вования русского силлабического стиха.

Велика роль Кантемира в освоении античной и европейской литера​тур, интересна его деятельность как переводчика Анакреона, Горация и Фонтенеля, показателен выбор произведений для перевода (одним из них является трактат Фонтенеля "Разговоры о множестве миров", излагавший основы гелиоцентрического мировоззрения). С этим связана и роль Канте​мира в выработке новой научной и философской терминологии (в русском языке утвердилось слово "начало" (взамен слова "элемент"), "понятие" ("Идея"), "средоточие" ("центр")). Кантемировский перевод Фонтенеля можно считать первым шагом в деле создания литературно-научного языка в России.
Практическое занятие.

Тема № 1. Жанр стихотворного сатирического послания в творчестве А.Д. Кантемира.

Сатира I. На хулящих учение. К уму своему

1. Виды литературной сатиры. Жанровые формы стихотворной сатиры (сатирическое стихотворное послание, эпиграмма, сатирическая басня, сатирическая эпитафия, пародийные стансово-песенные формы). Место сатиры в системе жанров русского классицизма.

2. Роль сатирического направления в формировании общественного мнения эпохи. Какие факторы определили бурное развитие сатиры в русской литературе XVIII века?

3. Почему сатирами Кантемира принято открывать новый период в развитии национальной литературы? Прокомментировать слова В.Г. Белинского о том, что в сатирах Кантемира литература обнаружила "стремление к жизни действительной". Каковы причины обращения Кантемира к жанру "сатиры"? Постановка проблем общественной и литературной жизни в сатирах Кантемира.

4. Место и значение "Сатиры I" в творческом наследии писателя. Обличение противников науки и последовательное отстаивание политических мероприятий, проведенных в период царствования Петра I. Связь пафоса первой сатиры с современной Кантемиру политической ситуацией в России. Политическая актуальность поднятой Кантемиром проблематики.

5. Композиция "Сатиры I". Какой принцип положен в основу композиционного деления текста? Отметить особенности зачина первой сатиры. Каковы принципы подхода к разработке темы у Кантемира? Как связаны отдельные фрагменты в основной части сатиры? Какова роль кольцевой композиции в раскрытии идейного замысла автора?

6. Объяснить смысл двойного названия сатиры. Почему Кантемир обращается к условному адресату? Определить роль "ума" в произведении.

7. Изобличение порока как композиционное ядро сатиры. Раскрытие порока в облике его носителей. Какой ведущий прием лежит в основе образной системы произведения? Почему одних персонажей автор наделил именами и заставил произносить монологи, а других нет?

8. Композиция образа. Какие основные приемы создания сатирического образа использует Кантемир? Какую идейную и художественную нагрузку несет определенная последовательность изображения героев сатиры?

9. Особенности сатиры А.Д. Кантемира. Дидактическое начало смеха. Публицистическая направленность содержания Кантемировской сатиры. Широкое проникновение просторечной фразеологии, насыщенность фольклорными элементами; использование Кантемиром пословиц и поговорок. Ирония.

10. Место автора в образной структуре произведения. Раскрытие внутреннего мира автора. Роль авторского комментария. Мудрость и трагичность финала сатиры. Тема духовной свободы человека. Просветительский характер идейной позиции Кантемира.

11. Значение творчества Кантемира для последующего развития русской сатиры.
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Зарождение русской филологии. В.К. Тредиаковский

В XVIII веке имя В.К. Тредиаковского стало нарицательным для обозначения претенциозного, бездарного педанта. Стихи его нещадно вы​смеивались - они действительно зачастую являлись удобными объектами для пародий. Его произведения не печатались вовсе, и Тредиаковскому приходилось прибегать и различным ухищрениям, чтобы опубликовать свое очередное творение. Сумароков вывел его на сцене в "Тресотиниусе", задевал во всех сатирах и эпистолах на литературные темы. Умер Тредиаковский в бедности, осмеянный и обиженный своими современниками. Снять клеймо бездарного стихотворца с Тредиаковского пытались Ради​щев и Пушкин, понимая, насколько велико значение его литературной дея​тельности. Реальные заслуги Тредиаковского состоит в попытке реформи​ровать русское стихосложение; в постановке проблемы создания русского литературного языка и активном участии в деле его реформы; в создании литературной доктрины классицизма; в разработке новых жанровых форм в русской литературе.

Начало литературной деятельности. Новая в русской литературе концепция любви

Успех молодому В.К. Тредиаковскому на литературном поприще принесла первая же изданная им в 1730 году киша ''Езда в остров любви" перевод любовно-аллегорического романа французского писателя Поля Тальмана и стихотворения, собранные в особом приложении '"Стихи на разный случай''. Внимание Тредиаковского привлекла общая этико-эстетическая концепция произведения. В предисловии "К читателю" Тредиаковский предупреждал, что "сия книга есть сладкая любви", "книга мирская'", тем самым подчеркивая ее светский характер и новизну содер​жания. Книга Гальмана была выбрана Тредиаковским не только для сооб​щения русскому читателю форм и формул любовной речи и нежных раз​говоров, но и для внушения ему определенной концепции любви. Молодой автор воспринимал любовь как источник радости и счастья, "как вечный праздник, как мир молодости и веселья'" (И.З. Серман), причем его позиция существенно расходилась с позицией Тальмана: "Такой философии любви нет в романе Поля Тальмана, как не было ее у тою направления француз​ской романтики, с которой связана "Езда в остров любви' (Серман И.З. Русский классицизм : Поэзия. Драма. Сатира / И.З. Серман. - Л., 1973. - С. 113). Успех сопутствовал и любовной лирике Тредиаковского. Им была создана русская литературная песня. Именно он узаконил мифологическую образность и этом жанре.

Деятельности по созданию русского литературного языка

Тредиаковский явился первым в России литератором-профессионалом. По нраву он считал себя первопроходцем российского стихосложения (смотреть раздел "'Реформа русского стихосложения"). На заседаниях переводческого собрания академии (которое он сам называл "Российским собранием"), Тредиаковский выступил с широкой програм​мой упорядочения русского языка, создания ею литературной нормы. В предисловии к книге "Езда в остров любви'', названном им "К читателю"', он подчеркивает, что сделал свой перевод не книжным "словенским", а обычным разговорным языком, что представляет собой попытку образова​ния литературного языка на живой разговорной основе.

За основу языковых преобразований Тредиаковский решил взять речь придворного круга, или "изрядной компании", призывая остерегать​ся, с одной стороны, "глубокословныя славенщизны», а с другой стороны - «подлого употребления'", т.е. речи народных низов. Но старославянский язык в то время еще не исчерпал своих возможностей, а "низкие" выраже​ния были употребительны не только в "полном народе", но и в "изрядной компании'. Реальные преобразования на столь шаткой основе были невоз​можны. Тредиаковский привлек внимание к самой проблеме, а решать ее пришлось М.В. Ломоносову.

В середине своей поэтической деятельности Тредиаковский все же обращается как к отвергнутой им "глубокословной славенщизне", так и к демократической простонародной лексике. Однако синтеза книжной градинки и живой устой разговорной речи ему достигнуть не удалось — стихотворная речь Тредиаковского являла собой беспорядочную механи​ческую смесь, что затрудняло понимание стихотворений. Стихи Тредиаковского требуют тщательной работы по выработке навыков их чте​ния в связи с многочисленными и ничем не оправданными инверсиями, искусственным соединением слов, запутанными конструкциями, присутствием лишних, засоряющих слов (сам он их называл "затычками" и предостерегал поэтов от употребления "пустых добавок") и немотивированных сочетаний архаизмов с просторечием.

Благодаря вышеперечисленным особенностям стихи Тредиаковского стали удобным объектом для пародирования.

Жанровая система Тредиаковского

Тредиаковский усваивает основные доктрины классицизма: рацио​налистичность, следование правилам, подражания образцам. 1:Ода о сдаче города Гданска" являет собой пример одного из самых основных стихо​творных жанров русской литературы XVIII века - торжественной "по​хвальной'' оды. К оде автор приложил теоретическое "Рассуждение об оде вообще", в котором впервые дается жанровое определение оды. Позднее Тредиаковским были написаны теоретические рассуждения о жанре эпи​ческой поэмы ("Предъизъяснения об ироической пииме") и комедии ("Рас​суждения о комедии вообще"). Тредиаковский ввел е литературный оби​ход и ряд других жанров - послание, любовную элегию, оду, стансы, эпи​грамму, мадригал, рондо, сонет. Впервые дано у нас Тредиаковским пере​ложение басен Эзопа. В 1752 году он издал первое и единственное собра​ние своих сочинения в 2-х томах — "Сочинение как стихами, так и прозой".
"Тилемахида"

Лучшим произведением Тредиаковского является "Тилемахида" - переложение в форме эпической поэмы французского политико- нравоучительного романа Фенелона ''Похождения Телемака". Это произведение импонировало Тредиаковскому скрытой сатирической струей, направленной против "неправедных царей" (это вызвало раздражение Екате​рины II. которая попыталась принизить значение "Тилемахиды", высмеи​вая во «Всякой всячине" ее манеру и стиль). "Тилемахида» замечательна в истории русской литературы тем, что в ней впервые употреблен в большом произведении нерифмованный гекзаметр, составленный из дактилей и хо​реев и приближающийся к античному размеру поэм Гомера. Исследовате​ли сходятся в том, что гекзаметр употреблен Тредиаковским чрезвычайно удачно, Встречаются и крайние точки зрения. Следует определенно ска​зать, - писал С. Бонди, - что гексаметр Тредиаковского один из лучших в русской литературе по ритму. Он во всяком случае лучше в этом отно​шении гексаметра Гнедича. Дельвига и Пушкина, гораздо богаче и разно​образнее его'.

Велико значение Тредиаковского как ученого филолога и стиховеда. Именно он является родоначальником русской фи​лологии. Эту его заслугу подчеркивал Пушкин: '"Его грамматические и филологические изыскания очень замечательны. Он имел о русском стихо​сложении обширнейшее понятие, нежели Ломоносов и Сумароков <...> Вообще изучение Тредиаковского приносит более пользы, нежели изуче​ние прочих наших старых писателей" (Пушкин А.С. Полн. собр. соч. / А.С. Пушкин. - Т. XI. - С. 227). Это мнение гения русской словесности не сле​дует забывать молодому филологу, который за несовершенной формой не всегда умеет разглядеть ценное содержание.

Тексты
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Реформа русского стихосложения

Предыстория русского стихотворения начинается в конце XVII - на​чале XVIII века, когда произошло выделение стиха как особой художест​венной системы речи, предполагающей рифму и ритм. Богатые вырази​тельные возможности рифмы и ритма были восприняты литературой ба​рокко, отличительными чертами которой являлись аллегоризм, интерес к греко-римской мифологии, пафос, великолепие, достигаемые с помощью разнообразных стилистических украшений. В русскую литературу вошло понятие "вирши". Виршевый стих связан с освоением русской поэзией силлабики, в основе которой лежал принцип равное ложности; в рифмую​щихся строчках должно было содержаться одинаковое количество слогов. Рифмы употреблялись преимущественно женские (то есть с ударением на предпоследнем слоге), а наибольшей популярностью пользовалась смеж​ная рифмовка. Стихотворные строки чаще всего заключали в себе восемь, одиннадцать или тринадцать слогов, по образцу польского стиха. Вот один из характерных примеров тринадцатисложного силлабического стиха, принадлежащий Феофану Прокоповичу:

Бежит прочь жажда, бежит и печальный голод,

Где твой, отче эконом, находится солод.

Да и чудо он творит дивным своим вкусом:

Пьян я, хоть обмочусь одним    только усом

Силлабическое стихосложение в русской литературе связано с име​нами Симеона Полоцкого и его учеников. Силлабический стих господ​ствовал в русской поэзии с 1670-х до 1740-х годов.

Переход к силлабо-тоническому стихосложению был ознаменован революционными преобразованиями - основными его этапами явились 'Новый и краткий способ к сложению российских стихов"' (1735) В.К. Тредиаковского, "Письмо о правилах российскою стихотворства" (1739) М.В. Ломоносова и итоговый "Способ к сложению российских стихов"' (1752) В.К. Тредиаковского.

Противопоставление стиха прозе требовало от первого вес более четкого отличия от естественного ритма языка, что и могла обеспечить силлабо-тоника. На протяжении не одного десятилетия литературоведение склонялось к мысли о том, что силлабические вирши были искусственно привнесены в литературу, тогда как силлабо-тоника более свойственна русскому стихотворному строю (см., к примеру, Благой Д.Д. История рус​ской литературы XVIII века/Д.Д. Благой. - М.. 1955. - С. 122 - 123: Ле​бедев Е. Огонь - его родитель / Е. Лебедев. — М., 1976. - С. 44 и др.). Со​временные исследователи истории русского стиха считают, что победа силлабо-тоники в конкуренции с силлабикой была обеспечена только по​тому, что она резче всего отличается от естественного ритма языка и его прозы. После реформы Тредиаковского-Ломоносова силлабо-тоника стала господствующей в русском стихе на полтора века, но из этого не следует, что "остальные системы стихосложения не соответствовали "духу"' русского языка. Чисто-тонический стих дождался возрождения в XX в., а чис​то-силлабический вновь становится предметом переводческих экспери​ментов в наши дни" (Гаспаров М.Л. Очерк истории русского стиха / М.Л. Гаспаров.- М.,2000.-С 34).

Кроме внутренних причин существовали и внешние. При Петре I силлабическая Польша утратила свою роль посредника между русской и западноевропейской культурой и уступила ее силлабо-тонической Герма​нии. Первые силлабо-тонические эксперименты принадлежали иностран​цам, писавшим по-русски, - директору первой московской гимназии пас​тору Э. Глюку и его помощнику И. В. Паусу, но их произведения не полу​чили популярности в России. Настоящий переворот в реформе русского стихосложения осуществили В.К. Тредиаковский и М.В. Ломоносов.

Тредиаковский первым подошел к решению этой проблемы с пози​ции ученого-филолога, владеющего знанием силлабического стиха и ин​тересующегося поэзией народной.

В своей реформе он опирается на природные данные русского языка и сложившуюся традицию русского стиха. Вместо долгот русский язык имеет ударения, поэтому именно они и должны выступать в роли ритмообразующего фактора. "Тоническая" ударность предназначена определять систему русского стихосложения. В традиционные для русского стиха 11- и 13-сложные размеры Тредиаковский и вводит упорядоченное расположение ударений - прежде всего в окончания стихов и полустиший, а затем и внутри стиха. О более коротких стихах он не заботился - они име​ли более или менее правильный ритм ударений (чем короче, тем правиль​нее). Вот пример из стихотворения Тредиаковского, написанного до 1775 года:
Покинь купило стрелы:

Уже мы все не целы...

По Тредиаковскому, окончание стиха, как это было у русских силлабистов, всегда должно быть женское, а окончание предцезурного полу​стишия - мужское (ударение падает на последний слог).

Мерой стихотворной строки вместо слога должна стать "стопа'; "мера, или часть стиха, состоящая из двух у нас слогов". Ученый выделяет четыре стопы: хорей, ямб, спондей, пиррихий. В традици​онных стихах были смешаны любые стопы, Тредиаковский же предлагает придерживаться одного вида стоп, отдавая предпочтение хорею, допуская при нем спондеи и пиррихии'

На земле расти / мягкой ти велела,

Мягкости б вредить / груба не имела...

Это 11-сложный стих, по современной терминологии - 6-стопный хореи с цезурным усечением на III стопе.

Не возможно сердцу, ах! / не иметь печали,

Очи такожде еще / плакать не престали...

13-сложный стих - по современной терминологии 7-стопный хорей с цезурным усечением на IV стопе.

Стих первого рода Тредиаковский назвал "героическим эксаметром", второго - '"героическим пентаметром".

Главным откликом на реформу Тредиаковского явились полемиче​ски направленные выступления М.В. Ломоносова и Л.Д. Кантемира.

В 1739 году из Германии Ломоносов прислал в Академию наук свою "Оду на взятие Хотина" вместе с '"Письмом о правилах российского стихо​творства". Ломоносов сходится с Тредиаковскими в том, что стих должен опираться на естественные данные языка, что "российские стихи надлежит сочинить по природному нашему языку свойству, а того, что ему весьма несвойственно, из других языков не вносить". А вот в ориентации на лите​ратурную традицию Ломоносов, в отличие от Тредиаковского, не видит необходимости, поскольку, с его точки зрения, "наше стихотворство толь​ко начинается". Ломоносов считает безосновательным предпочтение Тре​диаковского женским рифмам и снимает запрет на чередование женских рифм с мужскими. Кроме того, он вводит и дактилическую рифму. Упот​ребление одних только женских рифм он объясняет влиянием польского стиха, для которого этот принцип закономерен: все польские слова имеют ударение на предпоследнем слоге. В русских же словах ударение может быть и на предпоследнем, и на втором, и третьем с конца слоге: "То для чего нам оное богатство пренебрегать, без всякия причины самовольном нищету терпеть и только одними женскими побрякивать, а мужских   бодрость и силу, тригласных устремление и высоту оставлять?" Ломоносова не устраивала допущенная Тредиаковским внутри стиха сво​бодная замена хореев пиррихиями и спондеями - он требовал выдержи​вать последовательное чередование правильных хореев или ямбов. Ямбам он отдавал предпочтение. Не забывает Ломоносов и о трехсложных стопах - дактиле и анапесте, разрешая и сочетание двухсложных и трехсложных стоп: ямбов с анапестами и хореев с дактилями. Вместо двух родов силла​бо-тонического стиха, рекомендованных Тредиаковским, Ломоносов ут​верждает 30 его родов. Он распространяет силлабо-тонический принцип не только на 11- и 13-сложкые стихи, но и на все другие объемы стиха.

"Ода на взятие Хотина" Ломоносова написана "правильным", почти без пиррихиев, ямбом:

Восторг внезапный ум пленил,

Ведет на верьх горы высокой,

Где ветр в лесах шуметь забыл;

В долине тишина глубокой.

На практике же Ломоносов был вынужден использовать пиррихии, что демонстрировало правильность пути, указанного Тредиаковским, - он давал возможность русским поэтам не ограничивать себя употреблением только коротких слов.

Мнение ученой публики было на стороне Ломоносова. "Письмо о правилах российского стихотворства" повлияло на переработанное переиздание трактата Тредиаковского.

В 1743 году А.Д.Кантемир прислал из Парижа "Письмо Харитона Макентина к приятелю о сложении стихов русских" (Харитон Макентин-анаграмма имени Антиох Кантемир).

"Письмо" Кантемира значительно отличается от трактатов Ломоносова и Тредиаковского - стиль его подчеркнуто дилетантский, его автор не делает никаких далеко идущих выводов. Кантемир признавал, что стих должен отличаться от прозы, но не за счет метрических, a за счет лексиче​ских и стилистических средств. Он отвергает переход на силлабо-тоническую систему стихосложения, оставаясь верным силлабике и пред​лагая ее упорядоченный вариант. В 13-сложном силлабическом стихе окончание строки должно быть обязательно женским, а окончание предцезурного полустишия    мужским или дактилическим:

Уме недозрелый, плод / недолгой науки,

Покойся, не понуждай / к перу мои руки. 
В II-сложном стихе окончание стиха и полустишия должно быть женским:

Уже довольно, / лучший путь не зная,

Страстьми имея / ослепленны очи.

Род человеческ / из краю до края

Заблуждал жизни / в мрак безлунной ночи...

Ученые отмечают плодотворность того пути, который предлагал Кантемир. Как пишет М.Л. Гаспаров, "теория и практика Кантемира показывает, как на основе русской силлабики могла сложиться русская силлабо-тоника, более гибкая и богатая ритмическими средствами, чем та, которую вводили Тредиаковский и Ломоносов. Однако этого не случилось: быстрый темп развития русской культуры требовал скорейшего развития стиха, максимально противопоставленного прозе, а таким был не стих, предложенный Кантемиром, а стих, предложенный Ломоносовым" (Гаспа​ров М.Л. - С.41).

В 1752 году Тредиаковский написал новый трактат по стихосложе​нию "Способ к сложению российских стихов, против выданного в 1735 го​ду исправленный и дополненный". Он признавал право на существование за всеми размерами, предложенными Ломоносовым. "Способ к сложению российских стихов" 1752 г. долгие годы оставайся основополагающей кни​гой по теории русского стиха.
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М.В. Ломоносов

Назвав Ломоносова Петром Великим нашей литературы. Белинский образно и точно определил его главенствующую роль в деле создания на​циональной культуры, становления литературного языка и русской поэзии. Этот человек являл собой личность масштаба гениев эпохи Возрождения - его талант проявился в самых разных и неожиданных областях научного знания, таких как астрономия, геология, минералогия, география, эконо​мика, физика, химия, история, филология. Как писал в своей книге о Ло​моносове известный математик академик В.Стеклов, "всюду, чего бы ни касался Ломоносов, он вносил много нового, и притом такого, что потом вновь открывалось другим спустя многие годы". Открытия Ломоносова при его жизни мало были известны в Европе и не оказали того влияния, которое могли оказать, на ход развития науки. Более того, в России они были забыты на долгие десятилетия. Этому есть свои объяснения: деятель​ность гениального ученого совпала с периодом феодальной реакции в Рос​сии, и он постоянно сталкивался с противодействием враждебных сил. Многосторонняя деятельность Ломоносова была освещена глубоким пат​риотизмом: можно с уверенностью сказать, что всю свою жизнь он положил на алтарь служения России, все личные обиды и поражения переживались им тем более остро и болезненно, чем теснее они были свя​заны с вопросами общегосударственного масштаба. Кроме талантов в сфе​ре наук, Ломоносов обладал блестящими способностями и организатор​ской и просветительской деятельности: участвовал в строительстве Петер​бургской Академии наук, гимназии, был одним из организаторов Москов​ского университета, стремился в публичных речах приобщить, широкую аудиторию к последним достижениям пауки.
Ломоносов как теоретик языка и литературы

Самую большую заслугу Ломоносова А.Н.Радищев видел в том, что он явился "'насадителем русского слова". Одним из первых Ломоносов осознал, что развитие культуры напрямую зависит от раскрытия и исполь​зования богатых возможностей языка. Работу в области теоретико-литературных вопросов он, как и Тредиаковский, начинает с разработки системы русского стихосложения. Основные принципы стихосложения Ломоносов излагает в ''Письме о правилах российского стихотворства". С вопросами поэзии смыкаются вопросы языка. Русский литературный язык первой половины XVIII века еще не отличался грамматической и лексиче​ской упорядоченностью - ввести русский язык в определенные нормы, вытекающие из самого его существа, предстояло Ломоносову. Итогом его трудов явились "'Риторика, или краткое руководство к красноречию'" (1748), и "'Российская грамматика" (1755). Эти работы носят и философ​ский характер, поскольку в них отразились размышления автора о природе слова, о его отношении к материальному миру и к человеческой мысли. С точки зрения Ломоносова, язык отражает уже приобретенные человеком идеи и представления и в то же время служит источником их обогащения. Ученый не только не сомневался в богатейших возможностях русского языка, но и отстаивал идею о его превосходстве над европейскими. В то же время языковая практика первых десятилетий XVIII века не давала тех ли​тературных образцов, которые могли бы ее подтвердить. Виной же этому было "недовольное искусство"" словоупотребления - смешение в языке варваризмов, канцеляризмов, устарелых церковнославянских форм и вы​ражений. Рассуждение "О пользе книг церковных в российском языке'' (1757) отразило стремление ученого упорядочить использование всех эле​ментов языка.

В отличие от Тредиаковского, видевшего основу языка в "изрядном наречии" верхних слоев общества. Ломоносов опирается на язык "'природ​ный'" (разговорный) и "cлавенский» язык церковных книг. Церковно​славянский язык сам по себе богат, это был сложившийся литературный язык, что давало Ломоносову возможность увидеть в нем источник образо​вания русского литературного языка. Другим источником должно было служить простонародное наречие. Создание национального языка требова​ло синтеза - этих двух языковых стихий. Ломоносов четко определяет гра​ницы применения церковно-славянского языка и основывает на этом свою систему "Трех штилей", не противопоставляя один "штиль" другому, а намечая постепенный переход одного в другой. Все слова российского языка Ломоносов делит на три группы: 1). общие церковно​славянскому и русскому; 2). славянские, малоупотребительные, но грамот​ным людям понятные; 3). слова разговорного языка, которых нет в церков​ных книгах. Сюда же относятся слова простонародные. Не рекомендуются к употреблению архаизмы и излишние варваризмы. В зависимости от употребления слов лих трех родов создаются три стиля: высокий, посред​ственный и низкий. Высокий состоит из слов первой и второй группы и применяема для написания героической поэмы, оды и ораторских речей. Посредственный составляется из слов первой и третьей группы, допуская слова второго рода, и служит для драматических сочинений, стихотворных посланий, сатир, эклог и элегий, исторических и научных сочинений в прозе. Низкий складывается из слов третьего рода, которые могут смеши​ваться с речениями среднего штиля. Он рекомендуется для комедий, эпи​грамм, песен, дружеских писем и описания обыкновенных дел. Традици​онная схема теории '"трех штилей", известная по школьным "пиитикам», у Ломоносова обрела новое звучание. Она способствовала широкому разви​тию русского литературного языка, основывая литературную речь на син​тезе старославянского и русского языков, причем последнему отдавалось преимущество; указывала на стилистическое многообразие русских слов, требуя разумного их употребления; открывала простор различным жанрам. Сам Ломоносов предпочитал творить в высоком штиле, и его излюблен​ными жанрами стали ода, торжественная надпись, поэма, трагедия.

Ода и ее место в системе жанров русского классицизма.

Одическое творчество Ломоносова

Ода - один из жанров классицизма. В отличие от французского клас​сицизма, трактующего оду как песню в широком смысле, русский класси​цизм вкладывал в это понятие более конкретное содержание: ода являлась жанром героической гражданской лирики, предполагающим "высокое" со​держание и торжественный стиль его выражения. Эпоха, связанная с раз​витием классицизма, характеризовалась утверждением национального са​мосознании, что диктовало приоритет государственных интересов над личными. Жанр оды, воспевающей важные события общенационального масштаба, как нельзя лучше соответствовал требованиям этого этапа в раз​витии России. Поэт-одописец ''бескорыстен; он не ничтожным событиям собственной жизни радуется, он вещает правду и суд Промысла, торжест​вует о величии родимого края" (В.Кюхельбекер). Ода имела строгую фор​му. Обязательным был "'лирический беспорядок", предполагающий сво​бодное развитие, поэтической мысли. К обязательным элементам относи​лись похвалы определенному лицу, нравоучительные рассуждения, исто​рические и мифологические образы, обращение поэта к музам, природе и т.д. Ода должна была обладать значительной долей эмоционального воз​действия ("эмоциональный подъем, восторг", с точки зрения Г.А. Гуковского, является "единственной темой" поэзии Ломоносова). Построение оды   было   подчинено   раскрытию    главной идеи, главного чувства, что определяло композиционное единство всех ее частей-

В торжественных одах Ломоносов стремится выразить мысли и чув​ства нации в целом, поэтому в них нет места проявлению индивидуальных черт личности поэта. Его ода состоит из "основного рассказа от имени одописца, прерываемого монологами-вставками персонажей: бога, России, царей и парии" (Серман И.З. Поэтический стиль Ломоносова / И.З. Серман. - М.;Л., 1966. - С. 35). Обращаясь к царственным особам, давая уроки ца​рям, Ломоносов выступает от имени всей России. В творчестве Ломоносо​ва торжественная, похвальная ода превращается в поэтический жанр, су​мевший вобрать в себя всю идейную проблематику эпохи и выразить ее с огромной художественной силой. В своих одах Ломоносов излагает куль​турную и политическую программу преобразования России.

Каждая ода Ломоносова посвящена определенной теме. Он пишет о внешней и внутренней политике России, рассуждает о вопросах войны и мира, прославляет разум, науку, прогресс, человека, подчинившего себе природу и т.д. В композиции ломоносовских од, как показывает Серман, принят словесно-тематический принцип построения. Развитие поэтической идеи оды "осуществляется через конфликт, через столкновение двух по​лярностей, двух противоположностей... завершающееся, как правило, ко​нечной победой сил разума и добра" (Серман И.З. - С. 251. Контрастными началами, к примеру, могут быть мир и огонь, свет и тьма и др. Метафора и метафоризация становятся основными стилеобразующими элементами поэтической манеры Ломоносова. Принципами его поэтического стиля яв​ляются высота, великолепие, выразительность.

Система построения ломоносовских од не была поддержана многочисленными одописцами его времени. Сумароков выступал против неоп​равданных перерывов в логическом развитии основной идеи, не устраивал его и стилистический облик од, метафорическая усложненность и гипер​боличность. Ломоносовская ода была оценена новым поколением поэтов, видевших в ней выражение его личности, индивидуальности.

Духовные оды Ломоносова

Наряду с одами торжественными в творчестве Ломоносова имеются произведения подлинно лирические, гораздо более ''личные", индивиду​альные по своему содержанию, эмоциональному строю и проблематике - это переложения псалмов. Традиция стихотворных переложений псалмов в русской поэзии восходила к Симеону Полоцкому, но Ломоносов и в этой области явился подлинным новатором. Он отбирал только те из псалмов, которые соответствовали его переживаниям. Исследователями творчества Ломоносова отмечено, что центральной темой переложений псалмов явля​ется "борьба с врагами". "Переложения" отражают и эмоциональную жизнь поэта, и судьбу человека, один на один ведущего борьбу со злом. Чтобы полнее выразить свои мысли и чувства, Ломоносов вводит в свои "Переложения" целый ряд образов, а иногда и дополнительные строки, которых нет в подлиннике (к примеру, это касается переложений 143 и 145 псалмов).

Новым словом в русской литературе явились "Утреннее размышле​ние о божием величестве", "Вечернее размышление" и "Ода, выбранная из Иова". Эти произведения впервые стали формой выражения философских идей автора. "Ода, выбранная из Иова" представляет собой монолог бога, обращенный к человеку вообще, а не к конкретному лицу, как это было в книге Иова, Бог оды - воплощенное светлое начало разума и закономер​ной творческой воли. Он проявляет себя через законы природы и сам им подчиняется. В мире исключается все случайное, хаотическое. Даже чудо удивительно для человека, но внутренне закономерно.

Оба "Размышления" - это оригинальные произведения Ломоносова, не связанные с духовными текстами. В них звучит мысль о возможности познания тайн природы на пути научного исследования. Не богословы, а ученые способны дать ответы на волнующие человечество вопросы. Во всех явлениях природы действует, с точки зрения Ломоносова, все "та же сила естества". В этих одах наука и поэзия образуют гармоничное единст​во, что дает исследователям творчества Ломоносова право называть их об​разцами научной поэзии.

Не чужды Ломоносову были и жанры сатиры, примером чему слу​жит "Гимн бороде". Известны и его драматургические опыты ("Тамира и Селим", "Демофонт").

Вся деятельность Ломоносова - и в области теории языка и литера​туры, и в сфере поэзии - плодотворнейшим образом сказалась на после​дующем развитии русской культуры.
Практическое занятие.
Тема № 2. Одическое творчество М.В. Ломоносова.
"Ода на взятие Хотина"

1. Ода и ее место в системе жанров русского классицизма.

2. История создания и первой публикации "Оды".

3. Проблема историзма в русской литературе XVIII века. Историческая основа "Оды" и поэтическая интерпретация исторических событий Ломоносовым. Политические взгляды Ломоносова. Эмоциональное отношение к истории и деятелям России как основа одической манеры Ломоносова. Оригинальность поэтического "я" ломоносовской оды.

4. Своеобразие композиции "Оды". Особенности вступления. Лирический сюжет. Место сюжетно организованных отрывков в композиции "Оды". Одические "общие места".

5. Система образов "Оды". Реально-исторический и символико-аллегорический ряды в образной системе "Оды". Роль антитезы. Образ Петра I.
6. Стилистическая структура "Оды". Метафора и метафоризация как основные стилеобразующие элементы поэтической манеры Ломоносова. Живость и великолепие как стилистические функции метафоры. Как реализуется в "Оде" метафора поэтического вдохновения? Вычленить в "Оде" две стилистические тенденции и проиллюстрировать ответ примерами.

7. Роль символа в идейно-художественной структуре "Оды", Какие символические образы вы можете выделить? Как отражает символика "Оды" противостояние русских воинов и русской державы вражеским воинам  и их стране?
8. Пейзаж и его функции в произведении.
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А.П. Сумароков

Сумароков заявлял, что он является начинателем новой русской ли​тературы. Это столь смелое заявление небезосновательно. Сумароков, ро​довой аристократ, первым сделал литературное творчество своей профес​сией и стал создавать литературу, предназначенную для своего класса. По​сле окончания в 1740 году Сухопутного шляхетского корпуса, первого специфически дворянского учебного заведения, он состоял на военной службе, затем с 1756 года стал директором театра. Когда он взял отставку с этой должности, то за свои труды должен был получать и впредь преж​нее жалование, чтобы беспрепятственно преуспевать в сочинении книг, которые издавались за счет императорского кабинета. Это казенное содер​жание не было платой за ту службу дворцу, которую получал, скажем. Тредиаковский. Так царское правительство поощряло общественную инициативу дворянства и пользу, которую ока приносила госу​дарству. В своих произведениях Сумароков выступал не от лица прави​тельства, а от собственного лица, считая, что он представляет дворянскую общественность. Смелое выражение своей позиции Сумароковым не уст​раивало Екатерину II, недовольную замечаниями, высказанными литерато​ром относительно ее "'Наказа". Сумароков впал в немилость: произведе​ния стали проходить предварительную цензуру. Екатерина указывает на недостатки его творений, делает ему выговоры. Основатель русского теат​ра заканчивает жизнь в бедности, никто не вспоминает его заслуг, а на по​хороны приходят только актеры. Литературная деятельность Сумарокова определялась задачами воспитания дворянского сословия, утверждения идеалов русского дворянства. Ведущим жанром его творчества была тра​гедия, хотя он писал и комедии, и басни, и оды, и сатиры. С Сумароковым связано  теоретическое  оформление  литературной   программы  русского классицизма.

Свои взгляды на язык и литературу Сумароков выразил в "Двух Епистолах": "О русском языке"' и "О стихотворстве'', вышедших в 1748-году. В последней разворачивается литературно-теоретическая программа русско​го классицизма, которая предшествует непосредственной поэтической практике ее автора. Источником художественного творчества Сумароков считает не поэтический восторг, а "просвещенный ум", "рассудок". Образ​цом эпистолы Сумарокова имели трактат Буало "Искусство поэзии", но в рекомендации и характеристике жанров он проявляет значительную само​стоятельность. Он четко определяет границы жанров, дает правила для разработки каждого из них, утверждает, что стиль должен соответствовать содержанию и назначению произведения.

Трагедии Сумарокова

Судьба Сумарокова непосредственно связана с историей русского театра. Необходимо изучить основные этапы его создания, уяснить ту зна​чительную роль, которую сыграл Сумароков в деле становления театраль​ного искусства в России, чтобы представить себе, насколько заслуженной была литературная слава драматурга. Нужно отметить, какое важное место в жанровой системе классицизма занимала трагедия. Она считалась цен​нейшим видом творчества, наиболее ответственным и социально значи​мым. Пока русский классицизм не имел трагедии, он не мог считаться по​бедившим, не мог равняться с западными литературами. Прежде чем при​ступить к непосредственному изучению сумароковских трагедий, нужно ознакомиться с основными характеристиками этого жанра.

В своей творческом практике Сумароков следовал всем внешним правилам классицизма. Им был усвоен метод отвлеченно-схематического показа идей. Его трагедии статичны, обладают упрощенной композицией, их действующими лицами являются цари, князья и вельможи Драматург соблюдает единство места, времени, действия в композиции, речь его ге​роев приподнята и возвышенна. Однако бесстрастный анализ страстей Су​мароков заменил моралистической оценкой своих героев. Специфической чертой трагедий Сумарокова является и преобладание в них счастливых развязок — добродетель идеальных героев автор хотел увенчать счастливым финалом Обычно сумароковские трагедии разделяют на две группы в зависимости от конфликта: трагедии политического характера (к примеру, "Димитрий Самозванец") и трагедии морально-психологические (к примеру, «Синав и Трувор").

В основу трагедий Сумароковым положено его понимание учения о страстях и разуме, чести. Честь является главным мерилом поведения ге​роев, она противополагается страстям, силам стихийным и разрушитель​ным. Отсюда и деление персонажей на две категории: герои, руково​дствующиеся страстями, я герои, приобщившиеся к разуму. Последние в своих поступках следуют моральной норме, или чести. К правителям дра​матург предъявляет жесткие требования: стать праведным монархом мож​но только на пути подчинения страстей разуму. Злодей, противостоящий закону, становится тираном. Сумароковский злодей вполне осознает, что он преступает закон, и не ищет себе оправдания. Действовать иначе он не может — такова его природа. Все качества злодея вполне свойственны Ди​митрию Самозванцу. В душе героев другой категории страсти могут лишь временно одержать верх над разумом - человек осознает свою неправоту и выиграет сражение с самим собой. Особенности художественного вопло​щения этико-эстетических представлений Сумарокова предлагается рас​смотреть на примере трагедии "Димитрий Самозванец".
Жанровый состав творчества Сумарокова

Сумароков испробовал свои силы практически во всех жанрах клас​сицизма. Принял он деятельное участие и в разработке комедийного ре​пертуара, хотя современники ставили созданные им комедии гораздо ниже трагедий. Комедия для Сумарокова служила сильным полемическим или сатирическим оружием. Комедии его условны, первые можно назвать ти​пичными комедиями положений ("Тресотиниус", «Третейский суд"). "Опекун'' и "Лихоимец" приближаются к "комедиям характеров", а луч​шая пьеса этого жанра - ''Рогоносец по воображению" - представляет об​личительно-бытовую комедию. С точки зрения драматурга, комедия, как и трагедия, имеет воспитательно-дидактические цели. Лукин и Фонвизин пошли за Сумароковым, но добились гораздо большего: Фонвизин сумел соединить комическое и социальное, что и требовала эпоха.

Поэтическое наследие Сумарокова можно разделить на две большие группы: на лирику в собственном смысле слова и на сатирическую поэзию, включая притчи-басни. В жанре песни ее автор сосредоточился на разра​ботке любовной темы и поднял изображение любовного переживания на небывалую высоту, какой не знала до того русская литература Басни под пером Сумарокова приобретают те черты, которые в дальнейшем сделают этот жанр столь знаменитым: своему читателю автор предлагает живой са​тирический рассказ на злободневные темы, написанный размером вольно​го разностопного ямба. Рифмы Сумарокова, сталкивая высокое и низкое, создают эффект неожиданности, несоответствия, являющийся основой комического. Сумароков утверждает самостоятельное Присутствие автора в басенном рассказе. Автор, как носитель разумного отношении к миру, противостоит неразумности, запутанности царящих в нем социаль​ных отношений. Сумароков высмеивает русский быт, российское дворян​ство; его врагами и врагами всего русского государства являются придвор​ная знать, "подьячие", "откупщики". Основным оружием в борьбе с ними становится смех, который у Сумарокова превращается в одну из мощных форм эстетического воздействия.

В истории возникновения периодических изданий в России Сумаро​ков сыграл немаловажную роль. Он был организатором, издателем и ре​дактором первого частного литературного журнала "Трудолюбивая пчела". Вокруг него оформилась группа литераторов (Ржевский, Нартов, Нарыш​кин), образовавших поэтическую школу Сумарокова.
Практическое занятие.

Тема № 3. Русская классицистическая трагедия.

Трагедия А.П. Сумарокова "Димитрий Самозванец"

1. Трагедия как высокий жанр классицизма. А.П. Сумароков о целях и специфике трагедии. Как соотносится выработанная Сумароковым драматургическая система с традициями западноевропейской классицистической трагедии? В чем заключается отход от принятого Сумароковым канона? Представление драматурга о функции театрального зрелища. Оригинальность решения проблемы трагического конфликта у Сумарокова. Проблема личности в русском общественном сознании XVIII века. Определяющая роль идеи государственности в общественной идеологии. Приоритет общественного долга перед другими интересами.

2. Историческая основа трагедии как возможность для постановки Сумароковым политических и философских проблем. Идейно-художественная функция обращения драматурга к национальной истории. История и современность в трагедии Сумарокова. Характер историзма в русской классицистической драматургии.

3. Разум и его отношение к страстям в концепции Сумарокова. Проблема "страсти" в произведении.

4. Своеобразие трагического конфликта и сюжета в "Димитрии Самозванце". Основные сюжетные линии пьесы и их взаимодействие. Внешний и внутренний конфликты в произведении, пути их разрешения. Роль любовной коллизии. Связь этической направленности трагедии с политической проблематикой. Концепция зла в произведении. "Царь" и "истина" в представлении героев трагедии.

5. Принципы построения характеров в трагедии Сумарокова. Почему драматург до минимума сокращает число персонажей? Почему Сумароков нарушает принципы создания образной системы классицистической трагедии? Своеобразие положения главного героя в системе образов произведения. Основные приемы создания образа Самозванца.

6. Особенности стиля трагедии  Сумарокова. Почему трагедии классицистов называют "трагедиями разговоров"?

7. Место и значение трагедии "Димитрий Самозванец" в творчестве Сумарокова и в развитии русской драматургии.

Тексты

Сумароков А.П. Эпистола I ("О русском языке"): Эпистола II ("О стихотворстве"); Димитрий Самозванец*; Рогоносец по воображению; Наставление хотящим быти писателями; "Савушка грешен..."; "Терпи, моя душа, терпи различны муки..."; "Не грусти, мой свет! Мне грустно и самой..."; " Мы друг друга любим, что ж нам в том с тобою?"; О благородстве; Хор ко превратному свету: Жуки и пчелы; Коловратность; Ворона и лиса; "Грабители кричат: "Бранит он нас!.."; Оды вздорные (I-III); Письмо о некоторой заразительной болезни; О домостроительстве: О стихотворстве камчадалов / А.П.Сумароков // Русская литература XVIII века сост. Г.П. Макогоненко. - Л., 1970. - С. 110 - 146. 
Основная литература

Стенник Ю.В. Жанр трагедии в русской литературе / Ю.В. Стенник. - Л., 1981.-С. 68-74*.

Москвичева Г.В. Русский классицизм I Г.В. Москвичева. - VI., 1986. - С. 48 - 73.

Бочкарев В.А. Русская историческая драматургия XVII - XVIII веков / В.А. Бочкарев.-М., 1988.-С. 112-142.

Гуковский Г.А. Русская литература XVIII века / Г.А. Гуковский. - М., 1998.-С. 147-154. 
Дополнительная литература

Серман И. 3. Русский классицизм / И.З. Серман. - Л., 1973.-С. 87- 115*. 
Моисеева Г.Н. Древнерусская литература в художественном сознании и исторической мысли России XVIII века / Г.Н. Моисеева. - Л., 1980. - С 171-182.
Литература последней трети XVIII века Журнальная сатира 1769 - 1774 годов. Н.И. Новиков

В конце 1760-х - начале 1770-х годов русская сатира претерпевает существенные изменения, касающиеся ее жанровой системы и художест​венных форм: традиционные для классицизма поэтические жанры уступа​ют место прозаическим, прослеживается явное стремление к демократиза​ции, вообще характерное для литературного процесса этого периода. Эти тенденции отразились в сатирических журналах 1769-1774 годов.
Инициатива выпуска подобных изданий исходила от императрицы Екатерины II, видящей в литературе средство идеологического контроля над умами своих подданных. С начала 1769 года выходит первый русский еженедельный сатирический журнал "Всякая всячина", издание которого осуществлялось личным секретарем Екатерины Г.В. Козицким под негласным руководством императрицы. Екатерина 11 призвала литераторов к изданию подобных журналов, и через короткое время стали появляться другие периодические издания: еженедельник М.Д.Чулкова "И то и сио", еженедельник В.Г.Рубана "Ни то ни сио в прозе и стихах", "Поденьщина" В.В.Тузова. "Адская почта'' Ф.А.Эмина и др. Многие журналы не имели четко выраженной идеологической программы. На этом фоне выделяется журнал Н.И.Новикова "Трутень", с появлением которого на страницах периодических изданий развернулась полемика о сущности сатиры и произошло размежевание сил в стане журнальных издателей.

Направляя общественное мнение, "Всякая всячина" дала официаль​ную трактовку назначения сатиры. Она определила принципы сатириче​ского изображения: "добросердечный сочинитель" должен критиковать общечеловеческие недостатки, а не высмеивать конкретные социальные пороки и их реальных носителей: "не целить на особ, но единственно на пороки"'. Более того, пороки, которые процветали в России, - самодурство чиновников, взяточничество, казнокрадство, деспотизм помещиков - объ​являлись человеческими слабостями, требовавшими снисхождения. При таком понимании функции сатиры допустимость критики социальных по​роков сводилась на нет. Первым с критикой ''Всякой всячины" выступил журнал "Смесь", по самое активное противодействие позиции Екатерины относительно понимания общественной роли сатиры оказал "Трутень". В письме Правдулюбова. напечатанном в "Трутне", открыто отвергалась са​тира на общий порок и отстаивалась "'сатира на лицо''.

Журналы НИ. Новикова

Необходимо остановиться на характеристике периодических изда​ний Новикова, одного из самых значительных деятелей русской литерату​ры и культуры в целом, известного своими грудами на ниве просвещения. Идейная направленность журналов Новикова определяется эпиграфом, взятым из басни Сумарокова к "Трутню": "Они работают, а вы их труд ядите". Г. Макогоненко формулирует три главные задачи, поставленные перед журналами их издателем: "Сатирически изображать действитель​ность, пропагандировать важнейшие просветительские истины, и прежде всего идею равенства людей ("крестьяне подобны во все дворянам"), и, на​конец, заниматься нравственным воспитанием читателей" (Макогоненко Г. От Фонвизина до Пушкина / Г. Макогоненко. - М.. 1969. - С. 290). Эти за​дачи определяют своеобразие форм и эстетические особенности видов журнальной сатиры. Это письма к издателю от разных лиц, переписка, га​зетные объявления, рецепты, портреты, стихотворные сказки, песни. Необ​ходимо разобраться и в тематическом многообразии, предлагаемом журна​лами, а для того выделить ведущие темы: это сатирическое обличение гос​подствующего сословия и крепостного гнета, государственных порядков, неправосудия, безнравственности дворян; изображение тяжелого положе​ния крестьян; борьба с невежеством, галломанией, щегольством.

В соответствии с жанровыми формами Новиков создавал условные образы Недоумов, Безрассудов, Стозмеев, что было характерно для классицизма. Но узкие рамки этого метода мешали ему в реализации просветительских взглядов на социальную жизнь России. В своей художе​ственной практике он отступил от принципов классицистической эстетики - с этим связано требование сатиры не на общие пороки, а на конкретные лица. В то же время Новиков изображал не индивидуальные и случайные явления, а создавал конкретные и типические характеры русских помещи​ков и чиновников. Им руководило убеждение, что существующий режим несправедлив, неразумен, и потому должен быть изменен в соответствии с требованиями человеческого разума. Заслуга Новикова состоит в том, что он счел возможным сделать народную жизнь темой искусства, дать кон​кретные подробности и детали притеснения и разорения помещиком рус​ских крестьян, что также входило в противоречие с эстетикой классициз​ма.

Самым значительным из новиковских изданий явился "Живописец" (1772), но и во всей своей литературно-общественной деятельности 1770-х годов он не отступал от заложенных еще в "Трутне" методов изображения действительности. Результатом ее стали "Кошелек"' [1774], "Древняя российская вивлиофика" (1773 - 1775), "Повествователь древностей россий​ских" (1776) и др.
Конец 1770-х - 1780-е годы отмечены активизацией издательской деятельности Новикова. С 1778 года он взял в аренду типографию москов​ского университета и организовал массовое издание журналов и книг раз​ного содержания. Новиков издает газету "Московские Ведомости", журна​лы "Утренний свет', "Московское ежемесячное издание", "Покоющийся трудолюбец", "Детское чтение" и другие, открывает первую публичную библиотеку в Москве, заботится о распространении книг в провинции. Все это дало возможность В.О.Ключевскому назвать 1779 - 1789-е годы "новиковским десятилетием".
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Драматургия 1760-х годов.

В последней трети XVIII века активно заявляют о себе новые тен​денции в драматургии. На сиенах кроме классицистических трагедий и ко​медий появляются пьесы в новых жанрах. К ним относятся "слезные коме​дии", или "мещанские драмы", востребованные более демократическим зрителем. Примером такой пьесы может служить "Евгения'' Бомарше, по поводу  которой в   1770 году Сумароков написал возмущенное письмо Вольтеру. Глава французского классицизма Сумарокова поддержал, согла​сившись с его мнением, что пьеса в подобном роде "и не комедия, и не трагедия". Однако остановить начавшийся процесс обновления драматур​гии было невозможно - '"мещанские драмы" стали составлять русский на​циональный репертуар. В среде писателей демократической ориентации выделяется В.И.Лукин, с 1765 года служащий секретарем управляющего петербургским театром И.П.Елагина. Ему принадлежит первый русский образец "слезной комедии" - "Мот, любовию исправленный"' (17651. С 1763 года Лукин переводит французские комедии, "склоняя их на русские нравы", по сути переделывая в соответствии с социально-бытовыми осо​бенностями жизни России. Резко отрицательно относился к Лукину не только Сумароков. Его произведения подвергались критике в журналах Новикова и Эмина, против них выступал молодой Фонвизин. Лукин же справедливо считал, что современные ему пьесы, в том числе и комедии Сумарокова, не отражают реальную русскую действительность, поскольку слишком слепо подражают европейским образцам. В своих призывах изо​бражать русскую жизнь Лукин был прав, но выдвигаемая им программа была недостаточной: он не ставил задачи создания самобытного нацио​нального репертуара. Содержание пьес Лукина отличалось известным де​мократизмом, который сказался в интересе драматурга к публичному теат​ру с его разночинным зрителем. Но все же по занимаемой им литературно-общественной позиции Лукин был ближе к официально-правительственному лагерю - он обрел поддержку в лице "Всякой всячины" и терпел нападки со стороны передовых сатирических журналов. С середины 1770-х годов драматург отказался от литературной деятельности. Образцы национальной драматургии дал Фонвизин коме​диями "Бригадир" и "Недоросль".

Д.И. Фонвизин. Литературная и общественно-политическая позиция

Жизнь и деятельность Фонвизина рекомендуется изучать в свете его общественно-политических взглядов. Его литературные вкусы проявились уже в ранних произведениях, в том числе и в переводах трагедии Вольтера "Альзира", романа французского писателя Террасона 'Геройская добродетель или жизнь Сифа, царя египетского", трактата аббата Куайе 'Торгующее дворянство". Одновременно с переводами появляются и соб​ственные сатирические произведения Фонвизина в стихах: басня "Лисица-казнодей" и "Послание к слугам моим". Затем целесообразно остановиться на проблематике публицистико-сатирической прозы: "Завещании Панина". "Опыта российского сословника", "Вопросов к сочинителю былей и небы​лиц", "Всеобщей придворной грамматики", "Разговора у княгини Халдиной". Эти произведения отражают общественно-политическую позицию Фонвизина. В 1769 году он занял пост секретаря Н.И. Панина, руководившего Коллегией иностранных дел, являвшегося воспитателем Павла Петровича и главой дворянско-аристократической оппозиции. По мнению ряда исследователей, Фонвизин, как один из руководящих деятелей либе​ральной оппозиции 1770-х годов, занимал даже более решительную пози​цию, чем Панин: он выступает прошв правительственной политики, отри​цает существующие формы помещичьего господства. С его точки зрения, монархия должна быть ограничена твердыми законами и допускать разви​тие буржуазной демократии, а человек в таком государстве в своем  пове​дении должен руководствоваться добродетелью и честью. Система обще​ственных взглядов Фонвизина отразилась в публицистических сочинениях "О вольности французского дворянства" и   "Завещании Панина" (1783), которое было написано перед смертью Панина и представляло собой поли​тический манифест всей его политической группы. Оно называлось 'Рас​суждение о истребившейся в России совсем всякой форме государственного правления". Предназначалось "Рассуждение" для будущего императора Павла Петровича в качестве руководства при проведении им реформ. В дальнейшем оно стало известно декабристам и сделалось одним из рукописных пропагандистских произведений, использованных тайным общест​вом. В 1783 году, после постановки в 1782 года "Недоросля" на сцене, Фонвизин выступает с рядом очерков в журнале "Собеседник любителей российского слова", издававшимся княгиней Дашковой при участии импе​ратрицы. Самым острым сатирическим его выступлением можно назвать "Вопросы", обращенные к сочинителю фельетонов "Былей и небылицы", которым была Екатерина II. Императрица самолично ответила на '"Вопро​сы", касающиеся политической к государственной жизни России, причем ответы носили угрожающий характер {к примеру, ни вопрос "От чего в век законодательный никто в сей части не помышляет отличиться?", последо​вал ответ: "Оттого, что сие не есть дело всякого"). После грозных напалок императрицы на '"Вопросы" Фонвизин вынужден был написать покаянное объяснение.

Последние голы жизни Фонвизина были тяжелыми. После смерти Панина (1783) он вышел в отставку и почти прекратил литературную дея​тельность. Ему отказали в издании журнала "Друг честных людей, или Стародум" не разрешили переводить Тацита. Смерть прервала его работу над мемуарами «Чистосердечное признание в делах моих и помышлениях".

Литературное творчество

Первое из дошедших до нас оригинальных литературных произведе​ний Фонвизина - басня "Лисица-казнодей». Басня Фонвизина представляет собой злую пародию на панегирики царям, причем написана она около 1762 — 1763 годов, вскоре после смерти Елизаветы Петровны. Этот факт заставляет предположить, что у басни был конкретный адресат — в таком случае ее сатирическая сила только увеличивается. Басня написана в сумароковской манере, но даже в стихотворении Фонвизин выступает как дра​матург - его почти полностью заполняет диалог. Диалогом-сатирой явля​ется и "Послание к слугам моим Шумилову, Ваньке и Петрушке", в кото​ром ярко проявляется религиозное вольномыслие молодого Фонвизина.

Дарование драматурга вполне проявилось в оригинальных комедиях Фонвизина, свободных от стеснявшей его стихотворной формы. Большой успех имела комедия «Бригадир", в которой дан собирательный образ це​лого сословия. В пьесе трудно выделить главного героя - каждый персо​наж существует не только сам по себе, но и дополняет коллективный порт​рет русского дворянства. Традиционный для комедии классицизма любов​ный сюжет драматург использовал в целях сатирического разоблачения дворянского сословия.

Героев "Бригадира" объединяет тема "глупости". У каждого из них имеется свое понимание "ума", которое разоблачается перед зрителем как невежество, отсутствие образованности, безнравственность. Комического эффекта драматург достигает, демонстрируя полное несоответствие пове​дения персонажей здравому смыслу и моральной норме. Для русской дра​матургии "Бригадир" был новым явлением в жанровом отношении. Это была "комедия нравов"', в которой характер героя не всегда определялся одной исчерпывающей чертой. Фонвизин объясняет поведение действую​щих лиц биографическими обстоятельствами (в этом отношении показате​лен образ Акулины Тимофеевны), связывает его с русским бытом. Фонви​зин далек от прямого обличения, его оружие - смех, что дает право иссле​дователям сближать '"Бригадира" с "комедиями положений". Осмеивае​мым персонажам противопоставлены положительные лица - Софья и Доб​ролюбов, выразители авторских идей. Фонвизин складывался как писатель в школе Сумарокова и Хераскова, что и обусловило многие художествен​ные особенности "Бригадира"'. Это статичность персонажей, словесное оп​ределение масок.

Явление гораздо более высокого порядка и в жанровом, и в идейном смысле представляет собой "Недоросль". Темой комедии становится глав​ный конфликт социально-политической жизни России - произвол поме​щиков и бесправие крепостных. ""Драматическим конфликтом "Недорос​ля", - пишет Г.Макогоненко, - является борьба прогрессивно настроенных передовых дворян - Правдина и Стародума - с крепостниками - Простаковыми и Скотининым» (Макогоненко Г. От Фонвизина до Пушкина / Г. Макогоненко. - М., 1969. - С. 339). Положительные персонажи в "Брига​дире" не были включены в интригу, в "Недоросле" же они составляют ак​тивную силу пьесы. Фонвизин отказывается от традиционной для комедии классицизма любовной интриги, поэтому борьба женихов за Софью не ор​ганизует действия, а нужна писателю лишь для комической обрисовки об​личаемых героев. Открыто звучит в "Недоросле" тема бедственности для России крепостного права, развращающего не только крепостников, но и их крепостных.
Новаторство драматурга проявилось и в создании образов положи​тельных героев, причем для просветителя Фонвизина большое значение имело то воспитательное воздействие, которое Стародум, Правдин, Милон и Софья могли оказать на зрителя и читателя. Относительно положитель​ных героев в исследовательской литературе существует два рода мнений. Одни исследователи видят в них резонеров, не Принимающих непосредст​венного участия в действии, лишенных личных индивидуальных характе​ров. Другие, напротив, считают, что положительные герои раскрываются именно в действии и выступают в комедии как люди одного типа сознания, противостоящие миру Простаковых и Скотининых.

Характер Простановок можно назвать художественным открытием Фонвизина: эта героиня, являя собой яркий тип русской помещицы, рас​крыта и как индивидуальный характер. Жизненная достоверность образов, создание типических характеров отрицательных персонажей, точность воссоздания провинциального дворянского быта и социальных отношений, обличение определенных социальных обстоятельств, порождающих по​рочную практику людей позволило ряду исследователей увидеть в "Не​доросле" черты просветительского реализма. В методе Фонвизина сильны и следы классицистического нормативизма: условное деление персонажей на отрицательных и положительных, черты резонерства в образе Стародума, наличие "говорящих" имей и др. И все же именно "Недоросль" откры​вал новый путь развития русской комедии, делая ее '"общественной", "'на​родной"; по этому пути пойдет Грибоедов в комедии "Горе от ума"', а опыт предшественников - Фонвизина и Грибоедова - поможет Гоголю в созда​нии комедии "'Ревизор"'. По словам Белинского, "Недоросль", "Горе от ума" и '"Ревизор" в короткое время сделались народными драматическими пиесами".
Практическое занятие.

Тема № 4. "Недоросль" Д.И. Фонвизина как 
социально-политическая комедия

1. Глубина постижения нравов эпохи в комедии Фонвизина "Недоросль". Проблема произвола помещиков. Обличительный пафос неприятия уродливых сторон современной Фонвизину крепостнической русской   действительности. Специфика методов обличения. Прием уравнивания людей и животных как основное средство характеристики семьи Простаковых-Скотининых.

2. Публицистика как источник обличительного пафоса. Обличение и утверждение позитивных идеалов автора в публицистических выступлениях Стародума и Правдина. Тема воспитания в комедии. Государственное значение проблемы воспитания. Антимонархическая направленность идейного содержания "Недоросля". Политическое звучание пьесы. Мир Простаковых и Скотининых как зловещая реализация торжества злонравия. Направленность комедии против бесконтрольности высшей власти, порождавшей нравственное опустошение правящего сословия и произвол.

3. Новаторский характер произведения Д.И. Фонвизина. "Недоросль" как первый опыт русской социально-политической комедии. Элементы любовной, воспитательной, бытовой комедии, психологической драмы и трагедии в произведении и их взаимодействие.

4. Сюжетно-композиционное своеобразие комедии. Отсутствие структурного единства в художественной системе комедии. Идейно-смысловая и сюжетная завершенность как критерий выделения драматической сценки. Подчиненность каждой сценки и каждого персонажа выявлению единого замысла. Основные сюжетные линии и их роль в общем идейном замысле комедии. Основные содержательные уровни художественной структуры пьесы:

а) фабульный уровень структуры, организующий композиционный каркас драматического произведения; мотивы, типичные для структуры "слезной" мещанской драмы;

б) комедийно-сатирический уровень художественной структуры "Недоросля": персонажи, не имеющие отношения к развитию фабулы; гротесково-натуралистическая
сатира как основной принцип логики раскрытия жизненных явлений; комические эпизоды пьесы;

в) идеально-утопический уровень структуры "Недоросля"; положительные персонажи; авторское представление об идеальном человеке и благородном дворянине; внефабульность сцен; отсутствие комического элемента.

Двуплановость в раскрытии проблематики пьесы: 
а) изнутри - через развертывание уклада жизни Простаковых и Скотининых;

б) извне - глазами Правдина. Стародума и других положительных персонажей.

Принцип контрастного параллелизма как способ связи между содержательными аспектами комедии. Единство полярно противоположных миров.

Кульминация   и развязка общественно-политической и любовной линий комедии. Какая из этих линий является ведущей?

5. Социальная обусловленность системы образов пьесы. Принципы типологии героев.

6. Проблема художественного метода комедии. Взгляды К.В. Пигарева, Г.П. Макогоненко и В.А. Западова на особенности метода Фонвизина. Определить свою позицию по данному вопросу.
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Русская драматургия 1770 - 1790-х годов

1770-е годы в русской драматургии отмечены появлением первые образцов комической оперы, жанра небольшого театрально-музыкального представления, сочетавшего музыку и пенке с разговорной речью. Она вы​водила на сиену представителей 'низших" классов - крестьян и ремеслен​ников, сочетала в себе смешное и печальное, что противоречило поэтике классицизма. Комическая опера была востребована новым демократиче​ским зрителем. Крестьянская жизнь изображается в комических операх в зависимости от идейных позиций ее авторов. В репертуаре появляются произведения, представляющие жизнь крестьян в идиллических тонах, да​леких от реальной действительности (В.И.Майков "Деревенский праздник, или увенчанная добродетель"). Им противостоит опера, насыщенная эле​ментами народности и социальной сатиры, рисующая бесправие, подневольное состояние крестьянства. Таковы "Несчастье от кареты" Я.Б. Княжнина, «Розана и Любим" Н.П. Николева, "Кофейница" И.А. Крылова.

Первым образцом оригинальной комической оперы стала "Анюта" М.И. Попова, сюжет которой построен на русском бытовом материале.

В последней трети века продолжают развиваться и традиции сумароковского классицизма. С особой наглядностью эта тенденция проявилась в жанре классической трагедии, самом подходящем для выражения граж​данских чувств. Яркими образцами русской тираноборческой трагедии XVIII века явились "Сорена и "Замир" Николева и в особенности «Вадим Новгородский" Княжнина.

Во второй половине 1780-х годов Екатерина II пишет ряд произведе​ний: она обличает масонство в комедиях "Обманщик", "Обольщенный", 'Шаман Сибирской", стремится дискредитировать тираноборческие тен​денции в "Историческом представлении из жизни Рюрика". Один из эпи​зодов последней пьесы должен был увеличить торжество принципа само​державия - он рассказывал о восстании Вадима против Рюрика, разоблачая саму мысль о восстании. Указанную Екатериной тему подхватил Княжнин. В основу конфликта трагедии "Вадим Новгородский" им было положено столкновение монархических и республиканских идей, воплощенных в об​разах Рурика и Вадима. Рурик в изображении Княжнина является идеаль​ным "просвещенным" монархом, давшим Новгороду благоденствие. На борьбу с Вадимом его толкает не личная корысть, а "честь". Для Вадима же Рурик тиран только потому, что он монарх. Его гражданским идеалом является древняя новгородская вольность - герой не ищет власти для себя, он хочет возвратить народу свободу. Народ же, выступая в роли судии, просит Рурика и впредь владеть им. И все же дух Вадима остается неслом​ленным, и моральную победу одерживает именно он.

'Вадим Новгородский" Княжнина написан с соблюдением основных правил драматургии классицизма, однако пьесу отмечает сложность по​становки и разрешения вопроса трагического, что послужило причиной различных толкований ее идейного смысла. Екатерина I! увидела в "Вади​ме Новгородском"' опасную и антиправительственную тему. Сенат вынес решение сжечь книгу публично.

"Новгородская" тема звучит в XVIII веке не только в трагедии Княжнина. Она поднимается Радищевым в "Путешествии из Петербурга в Москву"". Карамзиным и повести "Марфа Посадница, или покорение Нов​города". Во всех перечисленных произведениях исторический сюжет явился основой для решения политических проблем современности, в связи с этим необходимо осмыслить причины активной разработки темы древнего Новгорода в творчестве русских писателей XVIII века. Эта лите​ратурная традиция нашла свое продолжение я произведениях русских классиков XIX столетия тема вольного Новгорода стала одной из основ​ных тем поэтов-декабристов, к ней обращается Пушкин и Лермонтов.
Самым ярким явлением в комедийном жанре стала пьеса В.В. Кап​ниста "Ябеда" (закончена в 1793-1794 гг., поставлена в 1798), принадлежащая, по словам Белинского, к исторически важным явлениям рус​ской литературы, как смелое и решительное нападение на крючкотворство, ябеду и лихоимство, так страшно терзавшие общество прежнего времени. Тема ''Ябеды" - произвол бюрократического аппарата. Все судейские чи​новники, - от председателя судебной палаты до ее секретаря - мошенники, готовые за деньги сделать правого виноватым. В конце комедии порок на​казывается, но все ее действие проникнуто мыслью о неизбежности судеб​ного произвола, так что торжество добродетели носит условный характер. Это было очевидно для Павла, на годы правления которого пришлось по​явление "Ябеды" а печати и на сиене, полому после четырех представле​ний пьеса была запрещена.

"Ябеда" написана по всем правилам классицизма, но от комедий по​добного рода она отличается тем, что в ней нет центрального отрицатель​ного характера: ее героем является суд, судебные порядки. Это не столько комедия, сколько социальная сатира, в которой больше страшного, чем смешного.

Показательна и драматургическая деятельность П.А. Плавильщикова в плане требований создания русской самобытной драматургии на нацио​нальной основе. Плавильщиков решительно выступал против правил дра​матургии классицизма - трагедия "Ермак" (1803) написана им прозой, без соблюдения единств на национально-историческом сюжете. В комедий​ном наследстве Плавильщикова выделяются комедии-драмы ''Бобыль'" (1790) и "Сиделец" (1803).
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Поэзия последней трети XVIII века

Участники кружка Хераскова, выступившие на рубеже 1760-х голов, продолжают разрабатывать традиционные жанры классицизма - в жанре торжественной оды они следуют традициям Ломоносова, в жанре трагедии - Сумарокова, хотя не чужды им и такие жанры, как комическая опера, нравоучительная притча, дидактическая поэма, мещанская слезная драма. Однако особенно значительными их достижения были в жанрах интимной лирической поэзии, в жанре героической эпопеи, в жанре бурлескной и сказочной поэмы. Последняя треть XVIII века отмечена процессом демо​кратизации литературного сознания, что проявилось в интересе деятелей культуры к традициям национального фольклора. Влияние народнопоэти​ческой стихии особенно сказалось на жанрах басни и комической бурлеск​ной поэмы, лучшие образцы которой принадлежат В.И. Майкову и И.Ф. Богдановичу.

Бурлеск. Поэма В.И. Майкова "Елисей, или раздраженный Вакх"

Сумароковым был включен в литературный обиход жанр 'смешных героических поэм", но сам он этот жанр не разработал. Стиль бурлеска ос​новал Скаррон поэмой "Перелицованный Вергилий". Бурлеск - шутка, пе​релицовка (травестирование). Существовало два типа бурлеска: скарроновский строился по принципу трав вотированного снижения высокою предмета героической эпопеи, а второй, введенный Буало, пародийно воз​вышал низкое. Литература русского классицизма XVIII века восприняла оба вида бурлескной поэмы. Первые опыты в создании образцов бурлеск​ной поэмы принадлежат противникам сумароковской школы - Баркову и Чулкову. Поэма Майкова "Елисей, или раздраженный Вакх" явилась отра​жением литературной борьбы, завязавшейся между сумароковцами и при​дворным одописцем В.П. Петровым, напечатавшим в 1770 году первую песнь "Енея" - перевода ''Энеиды'" Вергилия. "Елисей" представляет собой явную пародию на классический античный эпос (поэма написана стихо​творным размером эпопеи, содержит обязательные формулы, соединяет события реальной жизни с ''чудесными"). Вымышленный сюжет ''Елисея'' позволял изобразить подробности жизни и быта простонародья. Описывая низкую действительность. Майков отступает от правил: он отказывается от издевательства над нею, воссоздавая бытовые сцены близким к живой народной речи языком. Комический эффект в бурлескной поэме рождается из стилистического несоответствия между слогом и темой, а в '"Елисее" не так много подобных сцен - в нем смешны именно ситуация и действия на​ходчивого героя. В этом и заключается преодоление канонов жанра и пра​вил. Поэма Майкова обозначила начало процесса сближения поэзии с дей​ствительностью.

"Легкая поэзия". Поэма И.Ф. Богдановича "Душенька"

Поэма ''Душенька" И.Ф. Богдановича стала первым в жанре поэмы образцом "легкой поэзии". К "легкой поэзии'' относились произведения, целью которых было развлекать читателя игрой остроумия, фантазии или чувства. Широко распространилась "легкая поэзия" во Франции XVII-ХУШ веков - в моду вошли мадригалы, эпиграммы, надписи, песенки. В этих жанрах острее чувствовалась связь с действительностью, что само по себе способствовало преодолению канонов классицизма.

"Душенька" явилась вольным переложением повести Лафонтена "Любовь Психеи и Купидона". Новаторство Богдановича состояло прежде всего в том, что он переложил повесть Лафонтена вольным разностопным ямбом, до сих пор применявшимся только в баснях. В основу поэмы поло​жен ирои-комический принцип. "Душенька" не пародия на определенное произведение или жанр, она представляет собой попытку создания шуточ​ной поэмы, в основу которой положено ироническое отношение автора к рассказываемому. В свое произведение Богданович активно включает эле​менты русского сказочного фольклора, вводит в ткань поэмы простона​родные выражения, фразеологические фольклорные сочетания, диалекти​ческие формы, что является преодолением канонов классицизма. Зарожде​ние новых принципов художественного освоения мира проявляется в фор​мах увлечения описанием бытовых подробностей и жизненных реалий.

Бурлескная поэма Богдановича противоположна майковскому ''Ели​сею''. Она не груба, а утонченно-изысканна, но точно так же не умещается в рамках классицизма. Одно из главных достижений, которое несла откры​тая Богдановичем манера эпического повествования, - возможность прояв​ления в данном жанре личности автора. Автор выступает очевидцем собы​тий, комментирует происходящее. Так зарождаются предпосылки повествовательной манере, родственной манере Пушкина в поэме "Руслан и Людмила". В русской поэзии происходит постепенное формирование но​ной системы эстетических представлений, в которых нормативность по​этики классицизма уступала место принципу конкретною выражения чувств и впечатлений автора. "Душенька" - "первый и прелестный цветок легкой поэзии на языке нашем» (Батюшков) - явилась несомненным дос​тижением русской литературы.

Поэма М.М. Хераскова "Россияда"

М.М. Херасков явился крупнейшим представителем поколения рус​ских классиков и в то же время стал одним из родоначальников сентимен​тализма в России. Жизнь и деятельность Хераскова была связана с Мос​ковским университетом: он был его директором, затем куратором и сыграл значительную роль, встав во главе университетской типографии, библио​теки, театра. Литературная молодежь видела в нем своего наставника. В салоне Хераскова встречались молодые поэты и писатели. Творчество Хе​раскова отличает многообразие жанров: он писал оды, элегии, стансы, эпи​граммы, послания, басни, сонет, идиллии, сатиры, псалмы, трагедии, "слезные драмы", оперы, поэмы дидактические, эпические, сказочные, политико-нравоучительные романы. Выступая вначале как продолжатель по​этических принципов Сумарокова, Херасков ищет самостоятельные пути и приходит к созданию "философической"' оды, которую отличает обраще​ние к проблемам морали и нравственности, добра и зла, жизни и смерти

Нравственное усовершенствование объявляется единственным средством достижения социальной гармонии и уничтожения зла. В извест​ной мере подобная позиция Хераскова объясняется его увлечением идеями масонства. Художественное мастерство Хераскова проявилось в создании изящной стихотворной формы, не случайно Карамзин считал его самым близким себе из всех своих предшественников.

В русскую литературу Херасков вошел как создатель национальной поэмы. Этот жанр считался венцом классицистической системы жанров. В России предпринимались попытки создания поэмы, но не увенчались ус​пехом. Херасков восполнил этот пробел: центральным его произведением стала "Россияда", над которой он работал восемь лет. Содержанием "Россияды" становятся исторические события, связанные со взятием Иваном Грозным Казани. В них поэт видит торжество процесса освобождения Рос​сии от последствий татаро-монгольского ига. Этот сюжет имел и совре​менное звучание, поскольку поэма была написана в промежуток между первой и второй турецкой войной - войной с магометанством. Важнейшим вопросом для автора является проблема взаимоотношения паря и бояр, и в этом вопросе Херасков проявляет либерализм - он осуждает политику уп​рочения неограниченной самодержавной власти.

"Россияда" "правильная" классическая эпопея, написанная высо​ким слогом, но ясным и простым. Она имела большой успех, воспринима​лась как крупная победа русского классицизма и благодаря своей патриотическо-гуманистической идее. Она была призвана научить любви к роди​не и вдохновить подвигами героев.
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Г.Р. Державин

Уже с первой половины XVIII века в русской поэзии определились две противоположные струи: ''высокая"', одическая, ломоносовская струя и струя сатирическая - Кантемировская. В творчестве одного писателя они могли переплетаться, но всегда оставались изолированными друг от друга. Ода должна была прославлять, а сатира обличать. В творчестве Державина одическая и сатирическая струя синтезируются. По словам самого Держа​вина, он "с 1779 года избрал совсем особый путь". Особенно ярко нова​торство проявилось в '"Оде на смерть князя Мещерского" и в "Стихах на рождение в Севере порфирородного отрока'". Свои "Стихи" Державин на​чинает с мифологических образов, но снижает их с помощью метода бур​лескной перелицовки, в то же время отказываясь от пародии. Задача Дер​жавина - поэтически воссоздать картину русской зимы, поэтому мифоло​гический Борей превращается в русского деда мороза, а нимфы и сатиры превращаются и "шутку", которая не мешает передавать подлинность рус​ских нравов. В "Стихах" проявилась и особенность мировосприятия Дер​жавина - он не стал воспевать в будущем императоре земного бога, а обра​тился к нему с добрым пожеланием: "Будь на троне человек".

"Екатерининские" оды Державина

"Фелица" представляет оду нового типа - в ней Державину удалось соединить "высокие" (одические) и - низкие" (сатирические) начала. В об​разе "премудрой", "богоподобной царевны" Фелицы поэт восхваляет Ека​терину II, создавая ее портрет в новой манере, принципиально отличаю​щейся от традиционной одописи.   Это не земное божество, а деятельная и умная "Киргиз-Кайсацкая царевна", которая изображается и как частное лицо в повседневной жизни, и как правительница, что обуславливает деле​ние   оды на две части, Фелице противопоставлен образ порочного "мур​зы'; что определяет жанровое своеобразие оды: она сливается с сатирой. Мурза в изображении Державина - это и собирательный образ, включаю​щий в себя порочные черты екатерининских вельмож, но это и сам Держа​вин. В этом заключена новизна пути, избранного поэтом. Лирическое "я" в русской оде   1740 -  770-х голов сливалось с "мы", поэт считал себя выра​зителем мнений народа. В "Фелице" лирическое 'V приобретает конкрет​ность - среди персонажей оды появляется сам одический поэт. Он и "мур​за'   - носитель всех пороков, и поэт, достойный воспевать  идеальную го​сударыню. Речь поэта в "Фелице" свободная, непринужденная, пронизан​ная подлинным лиризмом. Державин развивает в оде образы, созданные Екатериной в ее "Сказке о царевиче Хлоре", что дает автору возможность пользоваться  шуткой,    остроумными  намеками.  "Фелица" была самым смелым и решительным отступлением Державина от традиций классиче​ской оды. "'Екатерининская" тема в творчестве Державина   продолжается стихотворением   "Благодарность  Фелице",  "Изображение  Фелицы''   и   в знаменитом "Видении мурзы".

Сатирические оды Державина

В своих "Записках" Державин признавался, что "дух его склонен всегда к морали". Его сатирические стихи не являются образцами "чистой" сатиры, обличительный элемент в них сочетается с поучительным и хва​лебным. К сатирическим одам примыкают религиозно-обличительные, по большей части представляющие собой переложения псалмов. Ода "Вла​стителям и судиям" (1780 - 1787) представляет собой переложение 81 псалма. Она обращена к высшей власти — в ней поэт устами "всевышнего бога" провозглашает обязанности "властителей и судей" и призывает бога ниспровергнуть неправедную власть; В условиях эпохи религиозно-обличительная ода Державина получила отчетливое политическое звуча​ние и была названа Екатериной II "якобинскими стихами".

Подлинно гражданские темы и мотивы звучат в оде "Вельможа" (1794), Обличение современного поэту "вельможества" ведется с граждан​ской точки зрения, хотя в оде сохраняется религиозно-нравственный эле​мент. В первых строфах развивается мысль о том, каким должен быть ис​тинный, идеальный вельможа, рисуется идеал человека-гражданина. Ос​новная часть произведения - сатирическая, в которой по контрасту с пре​дыдущей рисуется отрицательный образ изнеженного вельможи. Заключи​тельные строфы вновь звучат в торжественном тоне оды - в них поэт воз​вращается к мысли об истинном назначении вельможи. Живая личность поэта, появившаяся в "Фелице", уже не уходит из его творчества. По мне​нию исследователей, в образе человека-гражданина есть и реальные черты самого Державина, администратора и государственного деятеля.

Героические оды и патриотическая лирика Державина

Героические оды Державина являются отражением его победонос​ной эпохи. Предшественником Державина в этом виде оды был Ломоно​сов, и в своих победных одах Державин в значительной степени возвраща​ется к его поэтике, героико-патриотические произведения отличаются торжественной приподнятостью, грандиозностью образов и метафор. Ода "На взятие Измаила'" начинается с величественной картины извержения Везувия, с которой сопоставляется величие русской победы под Измаилом. Взятие считавшейся неприступной крепости поставлено в связь не только с героическим прошлым русского народа, но и является залогом его вели​кого будущего. Только величием и славой народа создается величие и слава царей. Во многих подобных одах Державина героем является Суво​ров. Для поэта он "князь славы'", величайший из полководцев. С ним свя​зано и стихотворение с интимно-лирической интонацией, написанное очень простым языком - "Снигирь". В этом стихотворении Суворов изо​бражается совершенно по-новому, приемами реалистического портрета. Военные доблести Суворова неотрывны от величия его нравственного об​лика, а образ героя окутан чувством искренней и глубокой скорби, вызван​ной его смертью.

Философские оды Державина

"Ода на смерть князя Мещерского" была первым стихотворением 1779 года, рубежного в творческой судьбе Державина. Она сохранила все внешние формы традиционной оды: была посвящена знатному человеку, написана четырехстопным ямбом, слог ее подчеркивал торжественность дум поэта. Но размышления о смерти утратили свою отвлеченность, свой​ственную другим одам, темой которых также являлись размышления о скоротечности жизни. Жизнь и смерть для Державина - конкретные поня​тия. Своими мыслями поэт делится с конкретным человеком, приятелем Перфильевым; поводом к созданию оды послужило действительное собы​тие, в котором воедино слились быт и бытие. Поэт обновляет традицион​но-аллегорический образ смерти реалистическими, подробностями. Миро​воззрение Державина оптимистично: в заключении он ободряет Друга, призывая его смириться с мыслью о неизбежности смерти, перестать "тер​заться и скорбеть"' об ушедшем друге и наслаждаться радостями жизни. Одним из способов преодоления страшной мысли о смерти становится для Державина религия. Ярким образцом его религиозных стихотворений является прославленная ода "Бог", принесшая своему создателю мировую славу. Восхваление бога превращается у Державина в гимн человеку ве​личием своим он равен богу ("Ты есть - и я уж не ничто!"). В отношении этой идеи ода носила полемический характер к предшествующей русской литературной традиции. До Державина человек должен был говорить с бо​гом, стон на коленях, теперь же поэту открылась относительность и ус​ловность противопоставления человека богу.

Среди од религиозно-философской тематики выделяется и ода "Во​допад'', в сложном содержании которой философские раздумья, политиче​ские идеи и восторженные похвалы переплетаются с живописными карти​нами.

Анакреонтические стихи Державина

Державин обладал замечательной способностью приблизить свое творчество к жизни и быту. В лице Анакреонта и Горация он нашел по​этов, родственных ему по характеру дарования и отчасти мировоззрения. Образцовыми в антологическом роде считаются послания "Приглашение к обеду"' и "Евгению. Жизнь Званская".

В "Приглашении к обеду", обращенном к Шувалову, ярко вырази​лось жизнерадостное, горациански умеренное мироощущение Державина. Посвящая день лишь друзьям и красоте. Державин в обычном для него контрасте вспоминает о смерти. ''И смерть к нам смотрит чрез забор", - за​мечает поэт, используя шутливо-простонародные выражения. В стихотво​рении он дает свое понимание ''блаженства"': оно заключается "в здравии, спокойстве духа"; "умеренность есть лучший пир". Послание написано в свободном и непринужденном тоне, простым языком, местами близким к народному.

Послание "Евгению. Жизнь Званская'' дает блестящую и широкую картину помещичьего быта. В стихотворении звучит тема проти​вопоставления жизни городской и сельской, причем решается она в кон​тексте темы более широкой - темы творчества. В классицистической эсте​тике поэту было отведено место безличного, абстрактного выразителя ис​тины, никак не связанного с прозой жизни. Образ поэта, созданный Дер​жавиным, был лишен условности, он был конкретен. В послании "Евге​нию" как раз и раскрывается образ автора-героя в его биографической конкретности, в окруженности деталями быта, природы. Державин пыта​ется запечатлеть и творческий процесс в условиях повседневной жизни. Все это дает исследователям возможность сблизить послание Державина и '"Осень"' Пушкина, эпиграфом к которому Пушкин взял строки из державинского стихотворения, и назвать их "звеньями одной цепи". Тема природы в творчестве Державина

Объективный земной мир, природа в русской поэзии XVIII века впервые отражается в творчестве Державина. В классицистических произ​ведениях если и возникал пейзаж, то был он условным и отвлеченным, теоретическим. Державин же воспринимаем природу зрительно, в слухо​вых образах. Его пейзажные зарисовки отличаются яркостью, великолепи​ем, красочностью ("Сребром сверкают волны"', '"Граненных бриллиантов холмы / Вслед сыпались за кораблем'"). Державин конкретизирует отвле​ченные темы, абстрактные идеи приобретают у него предметный образ. Правдивое, живое описание южной природы являет собой стихотворение "Осень во время осады Очакова".

Художественное своеобразие творчества Державина.

Его новаторство как ноша

Классицизм диктовал разделение поэзии на жанры, что определяло закон единства стиля. Каждому жанру соответствовала своя тема, которая требовала своего языка и точно обозначенной образной системы. Держа​вин разрушал каноны классицизма, смело смешивал "'высокое'' и "низкое", "возвышенное" и "смешное", следуя за реальной действительностью, в ко​торой все явления находятся в тесной взаимосвязи Содержание, соответ​ствующее оде, он излагает жанром анакреонтической песни, сочетает хва​лебную оду с сатирой и т. д.

Державин изображает реальный мир во всем многообразии особен​ностей присущих ему явлений, что обуславливает индивидуальность сти​ля. Об этом писал Гоголь: "Слог у него так крупен, как ни у кого из наших поэтов. Разъяв анатомическим ножом, увидишь, что это происходит от не​обыкновенного соединения самых высоких слов с самыми низкими и про​стыми, на что бы никто не отважился, кроме Державина". Соединение вы​соких слов с низкими я лирические жанрах запрещалось классицизмом, и это правило смело нарушает Державин (в этом отношении показательно стихотворение "Снигирь").

В современном литературоведении сосуществуют разные точки зре​ния по вопросу (принадлежности Державина к тому или иному литературному
направлению.    Рассматривая       Державина       как фигуру переходного времени, следует отметить его связь с классицизмом, сентиментализмом, предромантизмом и реализмом.
Практическое занятие.

Тема № 5. Мир и человек в поэзии Г.Р. Державина.

Образ автора в поэзии Г.Р. Державина

1. Жанровый канон оды и пути его преодоления в русской поэзии XVIII века. Какое место было отведено поэту в эстетике классицизма? Каковы основные формы выражения авторского начала в оде?

2. Автобиографическая основа одического творчества Державина. Поэзия Державина как "воссоздание в художественном слове личности самого поэта, его неповторимой, конкретной индивидуальности'" (Г. Гуковский). В тексте стихотворений отметить фрагменты, подтверждающие мысль об автобиографическом характере творчества поэта. Охарактеризовать лирического героя стихотворений и соотнести эту характеристику с собственными представлениями о Державине.

3. Продемонстрировать на примерах, как Державин решает задачу изображения конкретного человека и его бытия. Изображение собственной жизни Державиным. На материале посланий "К первому соседу" и «Храповицкому" проследить эволюцию авторского отношения к действительности.

4. Образ автора в оде "Фелица". '"Раздвоение" автора; несовпадение автора и мурзы. С какой целью используется в произведении прием "чужой точки зрения"?

5. Формы выражения личности автора в послании "Евгению. Жизнь Званская". Жанр и стиль стихотворения. Переосмысление идиллического канона в послании. Идиллический пафос прославления жизни на лоне природы. Идеализация простоты и естественности. Перекличка с реальными фактами жизни Державина. Создание национального колорита. Синтез традиционного идиллического и реального, бытового. Соединение контрастных начал (реальность - условность; эпичность - лирическое переживание восторга и радости бытия) и двух разных пластов повествования (повествование и "воспевание", "прославление"). Тема творчества в послании, образ поэта; изображение творческого процесса в условиях повседневной жизни. Что позволило А.С. Пушкину взять эпиграфом к стихотворению "Осень" строки из послания "Евгению. Жизнь Званская'"'

6. Почему державинское и пушкинское стихотворения Г П. Макогоненко назвал "звеньями одной цепи"?

7. Связь эволюции образа автора с эволюцией художественного метода поэта. Особенности художественного метода стихотворений Державина "Памятник" и "Признание".
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Русская проза 1760 - 1770-х годов

Развитие книжной прозы и рост ее популярности в последней трети XVIII века связан с процессом расширения и демократизации читательской аудитории. Сумароков и его сторонники прямо осуждали такие жанры, как повесть и роман. В '"Письме о чтении романов" Сумароков утверждал, что чтение романа - "погубление" времени. В системе жанров классицизма место себе нашел только государственно-политический роман. В идейно-художественном отношении прозаическая литература противостояла по​эзии и драматургии классицизма - она ориентировалась не на дворянскую, а на демократическую читательскую аудиторию. В прозе утвердили себя "мелкотравчатые писатели" третьего сословия - Ф. Эмин, М.Д. Чулков, В.А. Левшин. М. Комаров. Они вносили в литературу недворянский соци​альный опыт, особую по сравнению с классицизмом тематику, близкую к жизни и быту широких слоев населения: своеобразием отличался и пафос их творчества. Усиливается обращение к устному народному творчеству и к древней литературе, дают о себе знать стилистические тен​денции натурализма и художественного эмпиризма.

Одним ил ранних писателей-прозаиков в России был Ф.Эмин, пред​ставляющий тип писателя-профессионала, дельца и коммерсанта. Его ро​ман "Непостоянная фортуна, или похождения Мирамонда" стал первым оригинальным русским романом. По мнению Благого, его можно рассмат​ривать как переходное звено от рукописных повестей ("гисторий") к ро​мантической литературе нового типа.

Историко-литературное значение Эмина определяется главным обра​зом его романом "Письма Эрнеста и Доравры". Впервые русское произве​дение написано в эпистолярной форме, использованной автором под влиянием романа Руссо "Юлия, или Новая Элоиза". Несмотря на подража​тельность и художественную слабость, "Письма Эрнеста и Доравры'" име​ют ценность как первый в России психологический роман сентименталь​ного направления.

Особо следует остановиться на творчестве М.Д.Чулкова, также ори​ентировавшегося на демократического читателя. Лучшими произведения​ми Чулкова являются сборник '"Пересмешник" и роман «Пригожая повари​ха, или Похождения развратной женщины'', "Пересмешник, или славян​ские сказки"' представляет собой сборник разных повестей и рассказов то авантюрно-фантастического, то сатирико-бытового содержания. Сборник построен по принципу "приключений о приключениях'": входящие в него произведения объединяются общей сюжетной канвой, входят одно в дру​гое и дают повод к новым повестям. Из сатирико-бытовых повестей, пред​ставляющих переработку рукописных фацеций, сказок о чертях, бытовых анекдотов, наиболее содержательными являются '"Горькая участь" и "Дра​гоценная щука". Повести Чулкова отличаются сатирической остротой, ос​новой их чаше всего является бытовой анекдот, а жанровое своеобразие определяется включением - элементов нравоописательного очерка, памфле​та, сатирического письма, бытовой повести, пародии, сказки, басни. "'При​гожая повариха" Чулкова - "плутовской" роман в форме рассказа-исповеди Мартоны. Образ заведомо порочной героини был новым в рус​ской литературе XVIII века. Мартона вызывает сочувствие читателей, по​скольку в ее падении виновата не столько она сама, сколько социальные и общественные условия. Так проявилась антидворянская настроенность ав​тора романа. Лукавый иронический язык "Пригожей поварихи" характери​зуется обилием пословиц и поговорок, что является отличительной чертой стиля Чулкова. Он был первым, кто соединил устные народные истории и сказки с традицией мировой литературы. В художественном отношении проза Чулкова еще не смогла подняться выше натуралистического быто​писания, но все же представляет интересное явление в истории русской прозы до Радищева и Карамзина.

Представителем '"третьесословной" прозы является и Левшин, кото​рый вместе с Чулковым был в значительной степени родоначальником массовой (лубочной) литературы или литературы, граничившей с лубком. Массовую повествовательную литературу представляют произве​дения Н.Г. Курганова, И. Новикова. М. Комарова, Нужно уметь дать об​щую характеристику массовой повествовательной литературы этого пе​риода.
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А.Н. Радищев

Значение Радищева как писателя, мысли геля-революционера и по​литического деятеля в истории русской культуры чрезвычайно велико. По своему мировоззрению, идейной позиции, кругу интересов он принадле​жал к плеяде европейских просветителей XVIII века. Важнейшие события столетия - восстание под руководством Пугачева, опыт революционного движения в Европе и Америке - отразились на формировании его социаль​ных и политических убеждений.

Ранняя публицистика обнаруживает глубину патриотизма и свободо​любия Радищева. В "Письме к другу, жительствующем; в Тобольске" пи​сатель дает оценку деятельности Петра I: "...он дал первый стремление столь широкой громаде'', то есть России, но «мог бы... славнее быть, возносяся сам и вознося отечество свое, утверждая вольность частную", дру​гими словами, гражданскую. Уже тогда Радищев считал, что "нет и до скончания мира примера, может быть, не будет, чтобы царь упустил доб​ровольно что-либо из своея власти" - без революционного переворота не​возможно ограничение самодержавии.

В "Беседе о том, что есть сын Отечества" Радищев раскрывает граж​данское понимание образа борца за справедливость: "Человек, человек по​требен для ношения имени сына Отечества'". В России же крепостные "земледельцы" превращены в "тяглый скот, а помещики недостойны знания человека, потому что они грабители и кровопийцы.

В "Житии Федора Васильевича Ушакова" Радищев предложил свое понимание нового типа положительного героя. Он стремился написать произведение, которое бы строилось на автобиографическом материале, и рассказать в нем о годах юности, проведенных в Лейпцигском университе​те. Однако он избираем не жанр исповеди, подсказанный литературной традицией, а жанр '"жития", хотя его герой не знаменитый человек. Герой книги Радищева - юноша Федор Ушаков, а рассказывает она о формирова​нии убеждений, выдвигая центральную тему своей эпохи - тему воспита​ния. Жанровая природа произведения отличается достаточным своеобра​зием: в "Житие" входят элементы жанров повести, жития, мемуаров, трак​тата, послания. Жизнеописание Ушакова органически переплетается с фи​лософскими, моральными и политическими рассуждениями.

"Путешествие из Петербурга в Москву " Радищева

Основное внимание следует уделить анализу одного из самых выдающихся произведений русской литературы XVIII века - "Путешествия из Петербурга в Москву", в котором с большой полнотой воплотилось ми​ровоззрение его автора, нашла отражение его социальная и философская позиция. Каждая из глав книги, названная по станциям дороги от одной столицы в другую, содержит новую тему, а иногда и две. Ими являются социальное бесправие крепостного крестьянства и ужас его положения, связь крепостного права и помещичьих привилегий с аппаратом государственного принуждения, бесчеловечность самодержавно-бюрократического строя, разложение нравов дворянства и высокие добродетели в среде крестьян, эстетическая и нравственная жизнь народа, рекрутчина и др. Но при этом '"Путешествие" не распадается на отдельные очерки и новеллы, поскольку все темы подчинены раскрытию основной идеи книги, крепостнически-помещичий строй должен быть разрушен, а народ - освобожден. Главенствующая роль в процессе освобождения отводится народу, революции. Кроме того, весь огромный материал книги подчиняется единому сюжету, которым в "Путешествии" является история человека, познавшего свои политические заблуждения, открывшего правду жизни, "история идейного и морального обновления путешественника" (Г.Макогоненко).

В образе путешественника раскрывается радищевский идеал челове​ка; это прежде всего "'общественный человек", живущий социальными ин​тересами ("Душа моя страданиями человеческими уязвленна стала"). От сознания несовершенства существующей государственной системы к фор​мированию революционных убеждений - таков путь нравственной эволю​ции героя. Последовательность духовных испытании путешественника строго обозначена

На страницах "Путешествия из Петербурга в Москву" появляется много действующих лиц, очерченных автором кратко, но резко, и высту​пающих в качестве представителей различных социальных слоев русского общества конца XVIII века. Их можно разделить на три группы. Первая состоит из угнетателей народа: помещиков, чиновников, придвор​ных. В изображении Радищева они "звери алчные, пиявицы ненасытные". Выясняя место и роль образов помещиков в образной системе произведе​ния необходимо обратиться к вопросу о документальной основе их созда​ния, рассмотреть основные приемы художественной типизации и опреде​лить особенности проявления авторской позиции по отношению к разным типам поместного дворянства. Образы царя и придворных, чиновников, купцов и офицерства у Радищева включены в контекст проблемы соотно​шения власти и закона, идеала и действительности.

Вторую группу представляет крестьянство, народ. Начиная с главы "Городня", путешественник общается по преимуществу с крестьянами и утверждает мысль о том, что крепостное право не смогло уничтожить в русском национальном характере основных источников его духовных и нравственных сил и возможностей. Путешественник выступает союзником автора оды "Вольность", то есть самого Радищева, уверенного в необхо​димости революционного переустройства действительности. Именно на​роду предстоит обновить Россию. Характер изображения людей из народа, само отношение Радищева к ним - новое явление а русской литературе и знаменательная победа писателя. Для Радищева народ не абстрактная кате​гория: писатель пытается дать образ крестьян в их индивидуальном свое​образии. В подтверждение этому уместно сопоставление образов крестьян в главах "Любани", "Медное", "Городим". В помещичьей среде Радищев отрицает существование нравственного и физического здоровья, чести, собственного достоинства, но все эти качества он приписывает русскому крестьянству. Подобное изображение крестьянина служит выражением идеи писателя о том, что именно народ является носителем гражданских начал, необходимых для устройства нового, свободного общества. Здесь мысль Радищева полемически направлена против дворянских идеологов, утверждающих, что народ не способен вынести бремя свободы. Тенденции к идеализации народных образов противостоит стремление Радищева не приукрашивать действительность. Рабы по положению могут стать раба​ми по духу, и виновен в этом будет, с точки зрения писателя, помещичий класс, развращающий крестьян нравственно и физически. О мощной ду​ховной активности народа свидетельствует в книге Радищева его способ​ность к творчеству, поэтому проблеме использования писателем опыта устного художественного творчества народа следует уделить особое вни​мание

Третья группа действующих лиц произведения - интеллигенты, лю​ди высоких духовных стремлений, душой приверженные к народу - "сочувственники'' путешественника. В отношении "приятеля Ч...", "A.M.К."', новгородского семинариста, господина Крестьянкина и других необходи​мо решить вопрос о соотношении документального и художественного на​чал в этих образах и раскрыть значение героев данного типа в образной системе произведения, в логике развитии авторской идеи.

Изучая особенности системы образов"Путешествия из Петербурга в Москву", необходимо также ответить на вопрос, почему кни​га Радищева завершается '"Словом о Ломоносове''.

В тесной связи с анализом "Путешествия" нужно осмыслить полити​ческую, историческую и философскую проблематику оды "Вольность"'. В ней Радищев выступает как основоположник революционной пеший в России. В традиционную классицистическую форму оды, написанной вы​соким "штилем", ямбами и десятистишной строфой, Радищев вкладывает новое содержание. Хвалебная ода воспевала монархов, а Радищев про​славляет тираноборцев Брута и Вильгельма Телля, славит "дар бесценный вольность', революцию.

Особо следует остановиться на изучении жанрового и композицион​ного своеобразия "Путешествия". Книге Радищева присуща острая публи​цистичность - "особая форма художественности", "сплав научного и ху​дожественного метода исследования жизни и объяснения человека" (Г.Макогоненко). Публицистичностью обусловлены некоторые особенно​сти сюжетосложения. построение характеров и автобиографического об​раза автора-героя. Радищев отказался от частных сюжетов, поэтому его ге​рои раскрываются в делах общественных. В то же время Радищеву был чужд рационализм, большое значение он придавал чувствам, которые "благую в человеке производят тревогу... совершенно бесстрастный чело​век есть глупец и истукан нелепый". Разум и чувства, с точки зрения писа​теля, должны гармонично сочетаться в человеке. Напряженная эмоцио​нальность повествования связывает Радищева со стилевыми традициями общеевропейского сентиментализма. Ряд исследователей отмечали влия​ние на Радищева сентиментальной литературы в создании образа путеше​ственника, в своеобразии его композиционной роли в книге. Другие счита​ли, что проблема чувствительности относится ко всем героям повествова​ния.

Значительное место в "Путешествии" занимает автобиографическое начало - писатель не хочет скрывать своих личных убеждений. Автобио​графизм характерен и сентиментализму, и реализму. Субъективизм сенти​менталистов - Стерна и Руссо - чужд Радищеву. С точки зрения Макогоненко, "он развивал и углублял принципы автобиографизма, торжество​вавшие в поэзии Державина'', а творчество Державина рассматривается ис​следователем в контексте становления русского реализма. Реалистична и художественная задача Радищева - представить "все веши" "в естествен​ном их виде", осмыслить и показать действительность такою, как она есть. Глубина проникновения в изображаемые характеры, верность передачи социальных обстоятельств жизни героев, свойственные художественной манере Радищева, позволяют исследователям (Беркову, Пиксанову, Макогоненко) относить его творчество к критическому или же просветитель​скому реализму. Таким образом, вопрос о принадлежности Радищева к оп​ределенное литературному направлению до сих пор остается дискусси​онным.

Для своей книги писатель избирает жанр путешествия, получивший в XVIII широкое распространение в сентиментальной литера​туре, благодаря английскому писателю Стерну - автору "Сентиментально​го путешествия"', представлявшего интимную жизнь автора. Но была и другая традиция - в 1760 - 1780-е годы читатель познакомился с серией "путешествий"', написанных русскими учеными; знал он и "Путешествие в... И.Т.", напечатанное в журнале Новикова "Трутень", и "Путешествие глухого и немого" Фонвизина. Это был жанр русского просветительского "путешествия", в котором герой вырывался из сферы частной жизни и вступал в сферу жизни общей. Эту русскую традицию продолжает Ради​щев. В "Путешествии из Петербурга в Москву" совмещается разнообраз​ный литературный жанровый материал: в нем можно найти черты литера​турного путешествия, воспитательного и нравоучительного романа, лите​ратурной повести, трактата, сатирических зарисовок, исповеди. Одни из этих жанров являются "первичными", другие "объединяющими". Необхо​димо ответить на вопрос, какие "первичные" жанры входят в состав "Путешествия" и каковы принципы их взаимосвязи и взаимодействия в произведении.

В области композиции "'Путешествия" Радищев также проявляет но​ваторство. Изучая принципы построения книги, необходимо выделить микро- и макроструктуры произведении, определить основную структур​ную единицу циклической композиции "Путешествия", понять роль меха​нических связок в композиции.

Определенные сложности вызывает анализ языка и стиля произведе​ний Радищева. Нужно выделить тенденцию к использованию легкого раз​говорного языка в одних ситуациях и традиции славянизированного книж​ного языка в тех случаях, когда автор высказывает свои философские убе​ждения или передает гражданские чувства. Для выражения новых демо​кратических идей Радищеву были необходимы и новые средства языка. Писатель складывал свой литературный стиль из разнообразных элемен​тов: из языка современной ему литературы, языка древнерусской письмен​ности, устной народной поэзии, живой народной речи (автор воспроизво​дит ее в лучших образцах, без увлечения диалектизмами). Национальные истоки русского литературного языка он видел в старославянской и древ​нерусской письменности. Обращаясь к ним, Радищев часто славянизиро​вал свой язык более чем это требовалось даже "высоким штилем" Ломоно​сова.

Поэзия Радищева

Заслуживают внимания эстетические и литературно-теоретические высказывания Радищева, особенно его взгляд на русское стихосложение. Он указывал на возможности русской стихотворной речи: применение трехсложных размеров и хорея (вопреки преобладанию ямба), употребле​ние стихов без рифмы и создание новых строф. В стихотворении "Сафические строфы" Радищев использует опыт античной метрики и делает по​пытку создать новые формы интимной лирики.   Стихотворение '"Осмнадцатое столетие" представляет философский обзор итогов XVIII века, "мощного, великого столетия", "творца мысли". Этот век, однако, еще не принес человеку ни свободы, ни добродетели, ни счастья. Большие трудности вызывает анализ поэм Радищева "Бова", "Песни, петые на со​стязаниях...", "Песнь историческая", где, кроме проблематики, нужно ос​тановиться на вопросах о связи с фольклором и о жанровом и метриче​ском своеобразии их художественной формы.
Практическое занятие.

Тема № 6. А.Н. Радищев."Путешествие

из Петербурга в Москву"

1. Творческая история "Путешествия".

2. Основные темы и идеи произведения:

а). "Крестьянин в законе мертв" (размышления автора о правовом положении крепостных крестьян в России); 
б), изображение жизни и быта крестьян в "Путешествии"; 
в), разоблачение автором идеи просвещенного абсолютизма; 
г), проблема воспитания в "Путешествии".

3. Особенности системы образов "Путешествия из Петербурга в Москву".

Принципы и приемы построения образной системы в "Путешествии".

Преломление в образной системе произведения основной идеи "Путешествия":

а), образы помещиков; основные приемы типизации; 

б), образы царя и придворных, чиновников, купцов и офицерства в контексте проблемы соотношения власти и закона, идеала и действительности;

в), крестьянство и его роль в социальном обустройстве России. Характер изображения Радищевым людей из народа как новое явление в русской литературе.

г), "сочувственники" путешественника; соотношение документального и художественного начал в этих образах; их значение в образной системе  произведения;

д). путешественник как "общественный человек", живущий социальными интересами; роль нравственной эволюции героя и последовательность его духовных исканий; вопрос о соотношении образа путешественника и автора "Путешествия".

4. Сюжетно-композиционное своеобразие "Путешествия". Микро- и макроструктуры произведения, основная структурная единица циклической композиции "Путешествия", роль механических связок в композиции. Специфика развития сюжета.

5. Жанровое своеобразие "Путешествия". Совмещение разнообразного жанрового материала: черты литературного путешествия, воспитательного и нравоучительного романа, повести, трактата, сатирических зарисовок, исповеди. "Первичные" и "объединяющие" жанры, их взаимодействие в "Путешествии".

6. Вопрос о художественном методе "Путешествия". Черты классицизма, сентиментализма, предромантизма и раннего русского реализма в произведении Радищева. Стилевое своеобразие произведения.
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И.А. Крылов

В литературном процессе последней трети XVIII века значительное место занимает деятельность И.А.Крылова, выступившею в качестве дра​матурга, журналиста, поэта. Мы рассмотрим первый, так называемый "до-басенный" период его творчества, охватывающий приблизительно два​дцать лет (басенному жанру Крылов посвятил себя с 1806 г.).

Первыми литературными опытами Крылова были драматургические произведения - комические оперы "Кофейница" 1783). "Бешеная семья", 'Американцы", комедии "Сочинитель в прихожей". "Проказники". Ни од​на из пьес не увидела сцены, но при всех недостатках ранние комедии Крылова не уступали многим подобным пьесам его современников. Кры​лов борется с галломанией дворян, обличает литературные нравы, его пье​са "Проказники" является резкой сатирой на лица. Показательны и первые образцы лирики Крылова.

"Почта духов" Крылова

Главное внимание следует обратить на сатирические журналы Крылова, сравнить их проблематику и художественные средства с журналами Н.И. Новикова. В своем сатирическом пафосе Крылов примыкает к радищевской линии в русской литературе XVIII века, хотя и остается на позициях просветительства. "Почта духов" (1789) издавалась Крыловым ежемесячно при помощи И.Рахманинова. Крылов был не толь​ко издателем журнала, но и его автором. Название обращает нас к "Адской почте" Эмина. "Почта духов" строится по тому же композиционному" принципу: состоит из писем к волшебнику Маликульмульку подземных, воздушных и водяных духов. Издание Крылова не является журналом в современном смысле, это сборник очерков, объединенных общей идеей и формой, что дает основание исследователям определить "Почту духов" как просветительский философский роман. В литературном отношении проза Крылова тяготеет к "Хромому бесу" и "Жиль Бласу" Лесажа. К '"Хромому бесу'" восходит и сатирический жанр "Почты духов": сатирическому разо​блачению действительности дается фантастическая мотивировка. "Почту духов" исследователи сближают с "Персидскими письмами" Монтескье и сатирическими сказками Вольтера. Вместе с тем "Почта духов" опирается на лучшие традиции русской сатирической журналистики. Рисуя сатири​ческую картину действительности, Крылов прибегает к литературному приему, которым часто пользуются писатели XVIII века: человеческая жизнь дается в восприятии наблюдателей, изучающих ее, - в данном слу​чае фантастических существ, что усиливает сатирическую остроту вос​произведения действительности, к которой все давно привыкли. Крылов разоблачает представителей власти, вельмож, судей, чиновников, протес​тует против несчастной участи рабов. Создавая сатиру ''на лица", он на​правляет ее против фактов, характерных для социально-политической дей​ствительности России. Нужно рассмотреть тематику сатирико-повествовательных и морально-философских писем е "Почте духов", от​метить приемы, формы и виды сатиры, свойственные литературной манере Крылова-сатирика (сатирические стихи, сатирическая сценка, письмо, до​кумент, элементы "перелицовки" и пародии в духе бурлеска и др.). 
Сатирическая проза Крылова

С 1792 года Крылов принимает участие в издании журнала '"Зри​тель", в котором блестяще развернулся его сатирический талант. Из произ​ведений Крылова, помешенных здесь, по идейной силе и художественной яркости выделяются два. "Каиб" ("Восточная повесть"') и "Похвальная речь в память моему дедушке".

В прозе Крылов часто прибегает к пародии. Удачно он пародирует строй похвальных или поминальных речей, позволяющих дать многосто​роннюю характеристику объекта сатиры, построить сатирический портрет. Крылов сохраняет основные стилевые признаки жанра - высокую торже​ственность, витийство, риторические приемы и наполняет их новым со​держанием. Недостатки и пороки объекта сатиры Крылов выдает за его достоинства, превращая похвалы в сатирические разоблачения. Так по​строена "Похвальная речь в память моему дедушке", по своей литератур​ной форме представляющая "'ложный панегирик".

"Каиб" назван в подзаголовке "восточной повестью". Перенесение действия на восток было обычным приемом авторов, желавших замаски​ровать свои намеки на отечественную жизнь. В связи с этим уместно рас​смотреть вопрос о месте "Восточной повести" в мировой и русской литературе и отметить особенности развития "Восточной повести" в русской литературе XVIII века. Произведение Крылова является острой сатирой на русскую действительность и самодержавие: изображается деспотичный правитель, бездарные вельможи, показное великолепие дворцов и нищета народа. Отвечая на вопрос, в чем художественное своеобразие повести, нужно определить характер и формы комического в ней, выяснить, как проявилось влияние поэтики сатирических журналов XVIII века на жанро​вом, сюжетно-композиционном, образном, стилевом уровнях повести, сравнить "Почту духов" и "Каиб". Особого внимания заслуживают основ​ные приемы и формы пародии в повести. В произведении Крылова паро​дированию подвергается классицизм; сентиментализм, предромантизм в литературе, причем литературная пародия сочетается у него с явными по​литическими тенденциями. Сатирик беспощадно высмеивает шаблоны хвалебной придворной оды и чувствительной идиллии - он требует не "возвышенного" и не "трогательного", а правдивого изображения действи​тельности.

"Подщипа, или Трумф"

Литературная форма "Подщипы" представляет остроумную пародию на жанр классической трагедии. Все элементы этого жанра: героический сюжет, аристократические персонажи, торжественный язык — решительно снижены и наполнены несвойственным им содержанием. Шутотрагедия имеет и политический подтекст: это сатира на идею "просвещенного абсо​лютизма", а которой осмеяны реальные аспекты политической, социаль​ной и военной жизни России периода правлении Павла I. Характерными стилевыми приемами "Трумфа" стали снижение высокого и поэтизация низкого. Сам Крылов представил ее в цензуру как "святошную трагедию", подчеркивая близость фольклору. В пьесе сочетаются приемы народного и профессионального театров. Поставленная на любительской сиене, шутот​рагедия Крылова имела большой успех и распространилась во многих спи​сках. Впервые опубликована в России она была в 1871 году, а на сцене появилась в 1905 году.

Литературная деятельность молодого Крылова тесно связана с его басенным творчеством: следует обратить внимание на реалистические тенденции его сатиры и формирование "механизма" басенной аллегории (люди-животные, люди-куклы).
Практическое занятие.

Тема № 8. «Восточная повесть» И.А.Крылова «Каиб».

1. «Восточная повесть» в русское литературе XVII-начала XIX века и особенности её развития. Типология «восточной повести».

2. Система литературно-эстетических взглядов И.А. Крылова. Крылов о роли писателя в обществе. Критика идеи просвещенного абсолютизма, сатирическое изображение самодержца, двора и придворного искусства в повести "Каиб". Публицистичность сатиры Крылова, ее политическая окрашенность. "Каиб" как памфлет на государственный строй России.

3. Вклад И.А. Крылова в развитие жанров прозаической журнальной сатиры. Беллетризация сатиры. Влияние поэтики сатирических журналов XVIII века на повесть "Каиб". Сходство и различие "Почты духов" и "Каиба".

4. Сочетание гротесковой сатиры и утопии в "Каибе". Что является связующим звеном между сатирой и утопией? Роль иронии в повести.

5. Основные приемы и формы пародии в повести. Пародирование классицизма, сентиментализма и предромантизма в литературе и позиция Крылова по отношению к этим художественным методам. Какие жанры литературы пародируются в повести и почему?

6. Родственность жанра "восточной повести" жанру сатирической сказки и аллегорического "сна". Какой цели служат мотивы литературной и народной сказки, использованные Крыловым в повести "Каиб"? Какую роль играет "восточный" колорит?

7. На какие две основные группы делятся персонажи повести? Определите принципы построения образной системы в произведении.

8. Какую сатирическую традицию в русской литературе развивает И.А. Крылов? Что нового вносит писатель в русскую сатиру XVIII века?
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Горшков А.И. Язык предпушкинской прозы / А.И. Горшков. - М.. 1982. -С. 149- 152.

Русский сентиментализм

В русской литературе последней трети века развивается новое лите​ратурное направление - сентиментализм. Если писатели-классицисты стремились познать действительность с помощью абстрагирую шей мысли, то у сентименталистов ее сменяет чувство. "Трезвости" ума они противо​полагают чуткость сердца, общей норме - индивидуальное своеобразие, правилу - требование "вкуса", ориентации на античность - интерес к со​временности и национальной старине. Изображение действительности в творчестве писателей-сентименталистов неотделимо от индивидуального восприятия автора, от авторской личности. Следует четко представлять то новое, что внес сентиментализм в художественное познание русской дей​ствительности: появление "обыкновенного"' человека в качестве героя произведения, интерес к внутреннему миру изображаемого персонажа, т.е. так называемый "психологизм", построение сюжета на основе ситуаций будничной жизни частных людей, внимание к нравственному миру пред​ставителей крестьянства, обогащение новыми жанрами (повесть, "путеше​ствие", "'камерная лирика"), дальнейшее сближение литературного языка с живой разговорной речью, в результате' чего стало возможным создание особого поэтического стиля в лирических жанрах.

Особо стоит вопрос о периодизации русского сентиментализма. Вос​пользуемся периодизацией, предложенной П.А.Орловым в книге "Русский сентиментализм"'. Первый этап - 1760 — 1775 годы - период зарождения русскою сентиментализма, представленного в творчестве молодых поэтов во главе с Херасковым, сплотившихся вокруг журнала "Полезное увеселе​ние". Прозаические произведения этого периода представлены в творчест​ве Эмина, Радищева, Левшина, драматургические - "слезливыми" пьесами Хераскова. Лукина. Второй этап - 1776 - 1789 годы - представлен в твор​честве Н.П.Новикова, Муравьева, и раннем творчестве Карамзина. Третий этап - 1789 - 1796 годы - наиболее яркий и плодотворный в истории рус​ского сентиментализма. Характеризуется преобладанием прозаических произведений - Карамзина, Эмина. Львова, Муравьева. Четвертый этап 1796 - 1811 годы - время упадка и разложения сентиментализма. Не​давнюю его славу поддерживает только Карамзин до 1803 года. Для твор​чества большинства сентименталистов характерно эпигонство и утрата просветительских идеалов.
Основная литература

Орлов П.А. Русский сентиментализм / П.А. Орлов. - М., 1977. - 247 с.

Федоров В.И. Литературные направления в русской литературе XVIII века / В.И. Федоров. - М., 1979. - С. 57 - 92.

Дополнительная литература

Кочеткова М.Д. Поэзия русского сентиментализма. И.М. Карамзин, И.И. Дмитриев / М.Д. Кочеткова / История русской поэзии. - Л., 1968. - Т. 1. - С. 171-187.

Валицкая А.П. Русская эстетика XVIII века / А.П. Валицкая. - М., 1983.-С. 165- 187.

Творчество М.Н. Муравьева

Русский сентиментализм прежде всего и прочнее всего утвердил свои позиции в лирике. В этом плане показательно поэтическое творчество Муравьева, относящееся к 1770-1880-м годам. Оно носит переходный ха​рактер, является своеобразным мостиком от поэзии классицистов к поэзии сентименталистов. Первые сборники стихотворений Муравьева "Басни в стихах" (1773), "Оды" (1775) еще продолжают традиции классицизма. По​степенно в творчестве Муравьева выстраивается новая идейно-поэтическая система, главное в которой - противопоставление "природы'" и государст​венного "официального" мира, воплощенного в образе города. Наиболее естественным выражением темы природы стала пейзажная лирика ("Ночь", "Роща"). Муравьев стремится как можно полнее отразить в по​эзии личность; каждое проявление жизни представляет для него интерес настолько, насколько оно развивает воображение и чувствительность. Дей​ствительность настолько растворяется в эмоции автора, что почти невоз​можно отделить субъект от объекта. Для новой поэтической задачи требо​вались и новые средства. Гуковский заметил, что поэтический словарь Муравьева ориентируется на особые поэтические слова "сладостного' по​этического характера (приятный, сладкий, живительный и др.). По мере усиления субъективизма поэзии Муравьева, конкретно-вещественные эле​менты описания почти исчезают из нее, заменяясь сначала "морально-оценочной характеристикой, а затем эмоционально-многозначительными формулами. "Сладкий стон", "дар сердца", "сумрак" <...> переходят с не​большими изменениями из одного стихотворения в другое, создавая осо​бый поэтический словарь, призванный передать полутона, оттенки на​строения" (Кулакова Л.И. Муравьев / Л.И.Кулакова // История русской ли​тературы. - М., 1947. - Т. 4. - С. 459).
В поэзии Муравьева можно выделить три разновидности лирических мотивов: идиллические ("Ночь", "Сельская жизнь", "Роща"), элегические ("Письмо к A.M. Брянчанинову", "К Хемницеру''), медитативные ("Время", "Размышление"). В то же время Муравьев связан с представителями французской "легкой поэзии" второй половины XVIII века, которая несет новое, подчас ироническое отношение к миру. Стихотворениями "Зима". "Примирение". "Бедственное положение" Муравьев стремится доставить удовольствие читателю, принести мир его душе.
Тексты

Муравьев М.Н. Дщицы для записывания; Ночь; Роща; Желание зимы; Богине Невы; Неверность: К музе; Размышление; Болеслав, король польский / М.Н. Муравьев // Русская литература XVIII века / сост. Г.П. Макогоненко. - С. 449 - 479.

Основная литература

 Сионова С.А. "Легкая поэзия" М.Н. Муравьева / С.А. Сионова // проблемы изучения русской литературы XVIII века. Метод и жанр. - Л., 1985. -С. 86-91.

Московченко И.Б. Истоки и новаторство "легкой поэзии" М.Н. Муравьева / И. Б. Московченко //' Литература Древней Руси. - М., 1986. - С. 115 - 124. Дополнительная литература

Луцевич Л.Ф. Обоснование "легкой поэзии"  М. Муравьевым и К. Батюшковым / Л.Ф Луцевич // Литература и время. - Кишинев, 1987. - С. 9 - 19.

Н.М. Карамзин

Литературная деятельность Карамзина и представителей его школы имеет огромное значение не только в истории русского сентиментализма, но всей русской литературы.

"Письма русского путешественника" - первое значительное произ​ведение Карамзина. Записки о путешествиях были одним из наиболее рас​пространенных жанров сентиментализма. "Письма" Карамзина существен​но отличаются от жанрового типа "Путешествия из Петербурга в Москву" Радищева, целиком построенного на внешнем материале; отличаются они и от "Сентиментального путешествия'" Стерна, в котором материал наблю​дений и описаний поглощен лирикой, самораскрытием психологии героя-автора. Субъективное начало в большой степени свойственно книге Ка​рамзина, но оно не поглощает всего ее материала. В содержании "Писем" следует отметить две особенности: с одной стороны, автор дает множество объективных, научно-образовательных сведений о странах, городах, зна​менитых людях. И вместе с тем он отводит много места передаче чисто субъективных впечатлений и переживаний, чувств и идей, вызванных уви​денным и услышанным. "'Письма" Карамзина называют энциклопедией за​падной жизни и культуры для русского читателя

Много места в переживаниях путешественника занимает "чувство" природы. Впервые в русской литературе пейзаж был дан в неотъемлемой связи с соответствующим душевным настроением автора. Чувство красоты и величия природы иногда переходит у Карамзина в религиозные пережи​вания.

Весь обширный информационный материал объединен в "Письмах" личностью автора - героя книги. Весь объективный материал Карамзин показывает не сам по себе, а как свое личное переживание. Писатель соз​дает новый для русской литературы тип путешественника. Ю.М. Лотман увидел в карамзинском герое совмещение ''в одном лице литературного амплуа чувствительного человека, щеголя и педанта". С точки зрения ис​следователя, 'уже сама несовместимость такого совмещения делает его исполненным значения и кроме того, это дает создаваемому таким спосо​бом образу большую внутреннюю свободу, непредсказуемость его поведе​ния для читателя'' (Лотман Ю.М. Сотворение Карамзина / Ю.М. Лотман. - М.. 1487. - С 24).

И в дальнейшем авторское отношение к изображаемому будет пронизывать все произведения Карамзина. Писатель не считает возмож​ным до конца анализировать, разлагать на составные части чувство и на​строения, которые у него не сопровождают действия героя, а являются главным содержанием произведения, Задача Карамзина - вызвать своим произведением у читателя ответные эмоции, преодолевающие трагизм подлинной действительности, — тихую грусть и умиление. Целый мир эмоций открывала читателю повесть "Бедная Лиза".

Повести Карамзина

Повести Карамзина заняли почетное место в истории литературы благодаря своему жанрово-стилистическому новаторству и разнообразию идей и образов. Для подробного анализа предлагается "Бедная Лиза" как образец сентиментальной повести и "Остров Борнгольм", представляющий предромантизм в русской литературе.

В повести "Бедная Лиза" нашла свое преломление этико-эстетическая программа Карамзина. С точки зрения писателя, только ис​кусство развивает душу и способствует зарождению внутренней потребно​сти к добру. Искусство должно быть свободным от нравоучения. "Сво​бодное от морализаторства искусство и способно морально воспитывать читателя", - пишет Ю.М.Лотман о позиции Карамзина в 1790-е голы. В "Бедной Лизе"' на передний план выдвигается этическая проблема, что по​зволило ряду исследователей, в том числе Гуковскому, Благому, Пиксанову, утверждать, что этический конфликт заменил социальный. И все же со​циальная проблематика в повести не снимается: "Автор показал и проти​воположные социальные характеры крестьянки и дворянина, и их отноше​ние к любви'' (Орлов П.А. Русский сентиментализм / П.А. Орлов. - М., 1977. - С.213). Показательна гуманно-демократическая тенденция повес​ти: ''И крестьянки любить умеют". "Свободное от морализаторства искус​ство'" не требовало прямого осуждения Эраста как дворянина-соблазнителя: чувства грусти и сожаления автор распространяет не только на Лизу, но и на виновника ее гибели, создавая, по сути, новый тип героя в литературе - "слабого" человек. В свои произведения Карамзин вводит те​матику "заблуждения сердца". Новыми для русской литературы оказыва​ются и такие темы, как падение женщины, самоубийство от любви, любов​ный треугольник или инцест. Новые темы требовали и новых средств для своего выражения. Средс1вом создания психологической сложности обра​зов главных героев повести становится динамика и изменчивость чувства. Анализируя систему образов произведения, нужно учитывать ее связь с реализацией идейно-художественного замысла Карамзина.

Не менее важное место, чем рассказ о действующих лицах, занима​ют в повести описания природы. Природа становится действующим лицом произведения. Необходимо определить функции пейзажа в повести, дать типологию пейзажных зарисовок, понять, что нового вносит Карамзин в изображение мира природы, его связи с миром человека.

Карамзина
называют зачинателем новой художественно- повествовательной прозы. Исследователи отмечают близость карамзинской прозы, изобилующей поэтическими фигурами и тропами, к стихо​творной речи. При анализе повести нужно определить роль речевой харак​теристики, интонации, мимики, жеста, художественной детали в создании образа-Повести «Остров Борнгольм", "Сиерра-Морена", "'Афинская жизнь" являются образцами русского предромантизма. Исследователи сопостав​ляют их с "романом тайн" А. Радклиф, европейской предромантической прозой, видят в ''Острове Борнгольм" интерпретацию готического ''романа ужасов". Повести "Остров Борнгольм" свойственны предромантические мотивы двоемирия, мировой скорби, тайны, роковой любви, инцеста. Ис​точником нравственных противоречий героев является антитеза "свобода-мораль". Героиня повести на вопрос путешественника, невинно ли ее сердце, отвечает: "Сердце мое могло быть в заблуждении", и этот ответ совпадает с мыслью Карамзина, высказанной в "Разговоре о счастии": "За​блуждение сердца, безрассудность, недостаток в просвещении виною дурных дел". Следовательно, основой нравственных законов является не только сердце, но и разум.

Новаторство Карамзина проявляется не только в тематике повести, но и в композиционном решении произведения. Выясняя, из каких частей состоит "Остров Борнгольм", нужно определить критерии их выделения и типы связи между отдельными частями. Композицию повести можно на​звать "разорванной": она ведется романтическими отрывками, как потом будет строить свои поэмы Байрон.

Необходимо разобраться и в особенностях изображения человека в предромантическое произведениях, охарактеризовать систему образов по​вести "Остров Борнгольм", связывая ее с художественным воплощением в произведении идеи противостояния личности и общества. Особого внима​ния заслуживает образ повествователя. Сравнивая его с авторским "я" "Писем русского путешественника", Ю.М. Лотман замечает, что '"рассказ​чик - все тот же путешественник, но рассказ его приобретает лирические романтические черты, проза начитает напоминать поэзию. А реальное пу​тешествие всё более явственно превращается в воображаемое. Автор <...> подается читателю как равноправный двойник реального писателя" (Лот​ман Ю.М.Указанное сочинение / Ю.М. Лотман. - С. 256).

Пейзажные зарисовки в повести можно разделить на сентименталь​ные и предромантические. Для ответа на вопрос, что нового появляется в повести "Остров Борнгольм" в принципах изображения природы и в функ​циях пейзажа, предлагается сравнить пейзажные зарисовки в повестях Ка​рамзина ''Бедная Лиза" и "Остров Борнгольм'. Существенное значение имеет и ответ на вопрос, почему Карамзин переносит действие в Сканди​навию. В завершении нужно определить значение творчества Карамзина в истории русского романтизма.

Начиная с 1790-х годов, Карамзин ищет новых форм. Романтические повести сменяются бытовыми повестями на современном материале русской дворянской жизни. В своих повестях Карамзин открыл проблему характера, психологического анализа героя (''Юлия"). Карамзин хотел не только анализировать человеческую душевную жизнь, но и по​строить индивидуальный характер ("Чувствительный и холодный'", "Ры​царь нашего времени") Карамзин узаконил повествовательные жанры прозы - повесть, новеллу, разработал жанр очерка. Проза Карамзина имела большое значение для становления русского реалистического психологи​ческого романа.

Поэзия Карамзина

Основная поэтическая задача Карамзина - создание субъективной и психологической лирики, выражения настроений души: поэт должен "вы​ражать оттенки разных чувств, не мысли оглашать". Общественно-политическое содержание сознательно обходится Карамзиным-поэтом. Гражданской, государственной и героической тематике классицизма про​тивопоставляется психологически-личное содержание его поэзии (басня "Соловей, галки и вороны", " Соловей"). От социальных потрясений поэт скрывается под свой "тихий кров", чтобы наслаждаться любовью, друж​бой, природой и переживаниями собственного сердца ("Послание к жен​щинам", "Меланхолия". "Осень", «К разлуке с Петровым", "Плещееву"). Карамзин создает образ поэта-мечтателя, живущего в своих грезах и ин​тимных впечатлениях, которые отличаются изысканной изменчивостью настроений. Новое содержание обуславливало жанровое своеобразие и требовало обновления стихотворных форм. Карамзин писал и оды, и мад​ригалы, и мелкие надписи, и басни, но характерными для Карамзина поэтическими жанрами являются элегии и дружеские послания. Карамзин часто отказывался от ямба, много писал хореем и трехсложными стопами, увлекался белым стихом. "Граф Гваринос" и "Раиса" являются первыми в России опытами романтических баллад.

"Новый слог" Карамзина

Карамзину принадлежит заслуга в создании ''нового слога" в прозе и поэзии на основе сближения книжной речи с разговорной. Карамзин стре​мится создать единый слог "для книг и для общества, чтобы писать, как говорят, и говорить, как пишут". Но из народной речи Карамзин заимству​ет только то, что идет навстречу его сентиментальной эстетике, отвергая все, что ей противостоит. Это определило ограниченность его реформы языка художественной литературы. Призывает Карамзин и к заимствова​нию иностранных слов или к созданию по аналогии с ними новых русских слое (промышленность, влюбленность, общественность и др.). Благодаря реформе Карамзина словарный состав литературного языка в известном направлении расширился, грамматический строй его усовершенствовался, стилистические средства обогатились, что в дальнейшем позволило Пуш​кину установить норм; литературного языка.
Практическое занятие.

Тема № 7. Повести Н.М. Карамзина

"Бедная Лиза" и "Остров Борнгольм"

Этико-эстетическая программа Карамзина. Роль искусства в развитии души и зарождении внутренней потребности к добру. Свобода искусства от нравоучения. Сентиментальная повесть в русской литературе (Ф. Эмин "Письма Эрнеста и Доравры", А. Радищев "Дневник одной недели", Н. Карамзин "Бедная Лиза").

1. Внешний и внутренний конфликты в повести "Бедная Лиза" и особенности их разрешения. Гуманно-демократическая тенденция повести. Отношение повествователя к героям.

2. Динамика и изменчивость чувства как средство создания психологической сложности образов главных героев повести "Бедная Лиза". Заслуга Карамзина в создании нового типа героя - "слабого человека". Анализ системы образов произведения и ее связей с реализацией идейно-художественного замысла Карамзина.

3. Повесть "Остров Борнгольм" как образец русского предромантизма, Предромантические мотивы двоемирия, мировой скорби, тайны, роковой любви, инцеста. Антитеза "свобода - мораль" как источник нравственных противоречий героев. Мотив "заблуждения сердца". Сравнить ответ героини на вопрос путешественника, невинно ли ее сердце: "Сердце мое могло быть в заблуждении", с мыслью Карамзина, высказанной в "Разговоре о счастии": "Заблуждение сердца, безрассудность, недостаток в просвещении - виною дурных дел". Сердце и разум как основа нравственных законов.

4. Новаторство Карамзина в области сюжетно-композиционного решения повести. "Разорванная" композиция. Сюжетные линии и характер их взаимодействия в произведении. Структура конфликта.

5. Система образов повести "Остров Борнгольм". Идея противостояния личности и общества. Образ повествователя. Автор как "равноправный двойник реального писателя" (Ю.М. Лотман).

6. Эмоциональный колорит повествования в повестях "Бедная Лиза" и "Остров Борнгольм". Типология пейзажных зарисовок. Сентиментальный и предромантический пейзаж, его функции. Основные приемы изображения природы. Что нового вносит Карамзин в изображение мира природы, его связи с миром человека?
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Поэзия И.И. Дмитриева

Из представителей школы Карамзина следует рассмотреть Дмитрие​ва. В своей сатире "Чужой толк" Дмитриев выступает против одической поэзии, '"высокой", риторической линии в литературе. Знакомство с этой сатирой важно для определения поэтики сентиментализма. В творчестве Дмитриева появляются образцы балладного жанра; историко-романтическая песня-баллада "Ермак" и. шуточная баллада "Отставной вахмистр" ("Карикатура"). Излюбленными жанрами Дмитриева становятся жанры басни, послания, любовной песни-романса Песни-романсы пользо​вались большой популярностью и в XIX веке ("Стонет сизый голубочек", "Ах! когда о я прежде знала..."). Некоторые из них поэт стремился созда​вать на фольклорной основе, В произведениях Дмитриева прослеживается ориентация автора на изящество стиля, на салонно-сентиментальные вкусы читателей конца XVIII века. Интересен жанр стихотворной сказки в твор​честве Дмитриева - образцом ее является шутливая новелла-анекдот "Модная жена". Достижения Дмитриева заключаются к создании разго​ворно-поэтического слога его произведений, в сближении поэзии "с про​стотой и естественностью, словом - с жизнью и действительностью" (В.Г. Белинский).
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